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Karl Aage Rasmussen (f. 1947).

Dansk komponist, forfatter og organisator.

Uddannet fra Det Jyske Musikkonservatorium.

Ansat 1969, docent 1977, professor i komposition 1988 - 2008.
Begreber som 'musik p& musik' eller 'musik om musik' karakteriserer
hans musik fra 70'erne, hvor han ofte anvendte materiale fra
eksisterende musik i nye sammenhange og til nye formal, ikke som
collage eller citater, men i en teetvavet montage af sma lgsdele fra
vidt forskellige musiksprog. Ogsa senere varker anvendte
montageteknik, men den mobile-lignende form blev aflgst af en
stigende interesse for udvikling, tid og tempo. Flere
musikdramatiske veaerker er de fgrste udtryk for denne
interesseforskydning, der blev fortsat i vaerker som f.eks. 'A
Symphony in Time', '"Movements on a Moving Line' og 'Phantom
Movements'. I de seneste ar har han deusden varet beskaeftiget
med en raekke store Schubert-projekter, kompletteringen af
Schuberts operaskitse 'Sakontala', rekonstruktionen af, hvad han
mener er den hidtil forsvundne 'Gastein'-symfoni og en
orkesterudgave af Schuberts melodrama 'Der Taucher', bestilt af
sangeren Bo Skovhus.

Rasmussen har udgivet forelgbig tre essay-samlinger,"Kan man hgre
tiden" (1998), "Har verden en klang" (2000) og "Musik i
virkeligheden" (2008). Desuden bgger om Glenn Gould, Robert
Schumann og Svjatoslav Richter. En bog med titlen '"Musik i det 20.
drhundrede - en fortzlling' er under udgivelse.

Karl Aage Rasmussens musik er opfgrt i mere end 30 lande. I 1991
modtog han Carl Nielsen prisen og i 1997 Wilhelm Hansens
komponistpris.

Hvordan kom musikken ind i dit liv?

Jeg stammer fra en udpreaeget arbejderfamilie og tilbragte min barndom i Vejle. Min far var
typograf, og min mor underviste pa aftenskole i kjolesyning. Det var beskedne kdr og der var ingen
tradition for musik. Min far spillede ganske vist lidt saxofon, men min mor ville ingen, sidst af alle
hun selv, kalde musikalsk. Jeg husker ingen serlige musikalske stimulanser. Da jeg var omkring 9
ar fik vi imidlertid et klaver, og som betingelse, for at vi beholdt det, forlangte min mor, at jeg
skulle ga til klaverundervisning. Det gjorde jeg sa, modvilligt, men begyndte efterhdnden at
komponere, f.eks. et hgjloftet historisk versdrama, som jeg selv skrev tekst til, men ogsd sma
pop-sange sammen med en skoleveninde.

P& det tidspunkt havde jeg dog ingen ide om, at jeg ville vaere komponist. Jeg spillede klaver for at
sikre at vores klaver ikke blev solgt. Jeg gik 'til spil' hos Edmund "Toscanini" Hansen, en lidt
falleret, men veluddannet violinist fra konservatoriet i Kgbenhavn. Han dirigerede bl.a. det lokale
symfoniorkester, og da han indsd, at klaveret ikke havde min glubende interesse, underviste han
mig tillige i instrumentation. Det laerte jeg meget af, og det er senere blevet en af mine
spidskompetencer.

Jeg begyndte ogsd at komme pa kommunebiblioteket i Vejle, hvor der var en god nodesamling. Jeg
troede pa det tidspunkt, at alle komponister var dgde. Men jeg fandt ud af, at der var mange
nulevende, som man kunne fa noder med hjem af. Med den inspiration begyndte jeg som12-13-arig
at komponere sm& stykker uden tekst.

Klaveret begyndte ogsd at feengsle mig. Jeg spillede pd bedste beskub sonater og klaverkoncerter,
og i eftertankens lys kan jeg se, at jeg havde meget let ved at lzere. Jeg brugte vaeldig megen tid
ved klaveret.



Kan du huske noget fra skolens musikundervisning?

Jeg husker meget lidt andet end uhyrligt kedelige
"sangtimer", men jeg begyndte snart at akkompagnere
skolekoret, og efterhdnden ogsd at lave arrangementer
til koret. Bl.a. en udgave af "Den hellige stad", et
dengang umadelig populaert stykke som vi optrddte med
rundt omkring. Jeg var ogsa med skolekoret i Norge, og
det var en oplevelse, jeg stadig husker, ogsa fordi
'Norges Melodibog' gjorde et valdigt indtryk pa mig.
Som 14-3rig skrev jeg en stor kantate over
Oehlenschlagers 'Guldhornene' for fire solister og 8-
stemmigt bgrnekor, og vi opfgrte veerket med mig selv
ved klaveret. Ikke kun de lokale medier berettede om
det, det gav genlyd over det ganske land. Lidt senere
blev skolens korleder gift og flyttede til USA, og kor-
foraeldrene barslede med den - usaedvanlige - ide, at jeg :
som 14-15 38rig overtog korledelsen. P& det tidspunkt eksisterede de sakaldte 'fra kyst til kyst'
konkurrencer for skolekor, og koret opnaede nu til alles forblgffelse en hgj placering i elitersekken.

Hvad drev dig til at starte p§ at komponere og arrangere musik i s§ ung en alder?

Jeg akkompagnerede skolekoret, og korlederen kunne ikke arrangere sangene, sa da jeg havde
lert lidt om musikteori hos Edmund Hansen, satte hun mig til at forsgge. Det fungerede fint, og
snart begyndte jeg ogsa at komponere til koret. S8 jeg sad ikke i mit Isnkammer med musikken.
Den blev brugt her og nu, jeg kunne hgre og se, hvordan det Igd og fungerede. Det var en ideel
laereproces for mig. Men som ung ville jeg egentlig veere bibliotekar, for jeg var en udpraeget
leesehest. At blive komponist var ikke noget jeg besluttede, det var sadan set bare noget, der
skete. Jeg gjorde pd det tidspunkt bare, hvad jeg havde lyst til, og hvis jeg skal binde en slgjfe pa
mit liv lige siden, s& har lyst-princippet altid styret mig. Det er min lyst, der driver varket.

Da en veninde pd et lidt senere tidspunkt kom ind pa konservatoriet i Arhus, bad hun Bent
Lorentzen, der var teorilaerer her, om at se pd nogle af mine kompositioner. Han ringede mig helt
uopfordret op og foreslog mig at ga videre ad denne vej. Jeg var feerdig med 1.g og var ret
skoletraet. S8 jeg fik den ide at forlade gymnasiet midt i 2.g og forberede mig til optagelse pa
konservatoriet hos Bent Lorentsen. Jeg husker den ophedede hjemlige debat mellem mine
foraeldre. Min mor mente, jeg skulle fglge mine lyster, men min far syntes det var fuldsteendigt
forrykt — "det kan man jo ikke leve af"! Jeg var nok en ret gammelklog dreng, og i familien havde
man talt om, drillende ironisk, at jeg nok engang blev professor. Min mor vandt slagsmélet, 0g min
far smeekkede med dgren med bemarkningen "sd bliver du aldrig professor!". Da jeg senere
faktisk blev det, var han desvarre dgd. Jeg sendte nogle kompositioner til Tage Nielsen,
daveerende rektor for konservatoriet, s& han kunne bedgsmme mine fremtidsmuligheder, og mine
foraeldre fik foretrsede. Han skrev tilbage efter mgdet: Keere Karl Aage Rasmussen

Hermed f8r de Deres kompositioner tilbage. Jeg har set p§ dem, og jeg tror, De har talent for at
komponere. Men hvor stort talentet er, er det selvfolgelig for tidligt at domme om, - i hvert fald
ser jeg ingen grund til at frar8de Dem at sgge optagelse p8 konservatoriet. Med venlig hilsen Tage
Nielsen

Enden pd det blev, at jeg begyndte hos Bent Lorentzen, blev undervist mere formaliseret i
musikteori og sggte derefter ind pd konservatoriet. Af loyalitet over for min fars bekymringer
valgte jeg at studere musikteori og musikhistorie. Fgrst senere fik jeg komposition som tillaegsfag,
bl.a. med Per Ngrgdrd som leerer.

P& konservatoriet mgdte jeg 0ogsd musikere, som jeg skrev mere musik til, s& min komponistrolle
er i realiteten lige sa stille vokset frem af de sammenhange og omgivelser, der blev mig til del.

Hvad var din ungdomsmusik inspireret af?

Jeg tror ikke at unge mennesker pd 12-14 3r skriver
umadelig original og personlig musik. De lader sig
inspirere af, hvad de hgrer, og vil gerne efterligne det.
Jeg tror, at neesten al kunst starter med at veere en form
for efterligning. Derefter opdager man, at man ikke
behgver at lave noget, der allerede er lavet af andre,
maske endog bade bedre og erligere, og sd sgger man
andre veje. Oprindelig blev jeg blot pdvirket af de ting,
der omgav og optog mig. "Guldhornene" er abenlyst
praget af den norske melodibog, jeg havde erhvervet pd
korturen til Norge. Jeg var dybt fascineret af "norsk"
melodi og harmonik, som jeg senere indsd var Grieg.
"Guldhornene" rummer utvivisomt passager jeg har
hugget direkte fra Norges melodibog.

For jeg begyndte pd konservatoriet, var jeg meget



optaget af komponister som Sven Erik Tarp og

B e oo Hindemith, og det er sikkert markbart. Jeg har laert
utnerenry ; ‘Wmeget af mine laerere, men sikkert allermest af den

musik, der gennem tiden har faengslet mig.

Hvad skal der til for, at en leerer kan skabe en god
formidling af den viden, han har?

En underviser vil nok umiddelbart finde det naturligt at
. lformidle den viden, faerdighed eller indsigt han eller hun
: , fatod selv er i besiddelse af. Men man bgr altid huske hvad
5‘“ ad  lop oo Mo lowwr olstoj sagde, at "al opdragelse er overgreb". Man kan
Bt [l led b tv ded «iv- - Mikke undervise nogen uden at gribe afg(arendoe ind i
o Lyt SRR g4 e ene Wderes liv. De foraeldre, der sender deres femarige bgrn
a-f:.- 4 ET WL;! Hbs Yo til Suzuki-violin, ggr det utvivisomt fordi de mener, at
: he T o = det senere vil vaere til glaede for disse bgrn. Og oftest
e S A far de sikkert ret. Men det er altid et stort personligt
e af tEga spfrgetie pa ansvar at pdtage sig, en sag for 'hin enkelte', her kan
e vadoa ot ingen radgive andre. Jeg tror, at den gode laerer altid .
forsgger at finde sit udgangspunkt i den enkelte elev, sa
de fglelser, tanker, lyster og talenter der er iboende i
eleven, far plads og selvstaendig grokraft. For
eksempel tror jeg faktisk ikke, jeg kan lzere nogen at
komponere, det er en personlig udtrykstrang som opstar
indefra. Men hvis nogen har dén, kan jeg leere dem at
taenke som komponister. Kreativitet kan ikke indlzeres,
'men bevidstheden om noget kan gges og uddybes. @get
selvrefleksion og selvkritik kan faktisk leeres. Schénberg
sagde, at en kompositionslaerers fornemste opgave er at ggre det besvarligt at komponere -
maske endda umuligt. Det er nok sat pa spidsen. Men en laereproces er oftest mest intens, nar
man indser, hvad der er svaert. De der har veeldig nemt ved et eller andet, som ikke oplever
vanskeligheder, bliver sjeeldent de allerbedste. Der m& vaere friktion, modstand for, at der kan ske
stadig udvikling. Jeg fortaeller aldrig, eller kun i rent teknisk forstand, mine studerende, hvordan
de skal ggre ting. Jeg prgver at veere en mur de kan spille deres bolde op ad. Gennem den proces
oplever de selv, hvor de svare ting ligger. Det giver dem motivation for at finde selvstaendige
Igsninger pa problemerne. Underviseres vilkdr og succes-kriterier er naturligvis vidt forskellige,
men jeg vil helst tro at denne tilgang til undervisning kan give mening ogsa i andre
sammenhange.

i

Hvordan oplever du musikken som sprogform?

Musikken lagres i vores bevidsthed. Selv de mest umusikalske mennesker kan nynne melodier, og
langt de fleste mennesker kan huske mange melodier udenad. Mens kun f& kan huske f.eks. lange
salmevers. Det er meget interessant, for hvorfor er melodier eller hele musikstykker meget
nemmere at huske end ord? Vores dagligdag er jo fuld af dagligsprog. Musikken lagres i os pa en
anden made. Erindringer er ofte knyttet til musikoplevelser, og nar vi hgrer en bestemt musik,
vaekkes disse erindringer. Musik kan saette en helt lavine af erindringer i skred. P& den made tror
jeg faktisk, at musikken er det staerkeste sprog vi har om fglelser og tankeforestillinger. P
fglelsernes omrdde er musik maske endog det mest preaecise sprog, vi overhovedet har.

Hvad skal vi arbejde med for at opleve musikken?

Det, jeg gerne vil som padagog, er dybest set at fa folk
til at opleve mere, hgre mere, lzegge meerke til mere.
Det m& veere den naturlige forudsatning for at fa stgrre
musikoplevelser. Jeg vil minde om en skelnen Freud
anvendte mellem primeare og sekundere tankeprocesser.
Han betragtede de ikke-sproglige som de primare, og
den slags teenkning, der kraever sprog (f.eks. bdde-og,
enten-eller, hvis-sd osv.), som sekundar. Et nyfgdt barn
kan naturligvis taenke, ogsa selv om det endnu ikke har
lert et sprog. Musikoplevelsen er i sit vaesen sproglgs,
musik virker pd os, hvad enten den sekundaere proces
'véd' det eller ej. Men der sker noget med oplevelsen
nar den flyttes fra den primeere til den sekundaere
tankeproces, ndr den sprogligggres. M3ske kan man -~
sammenligne med den sdkaldte "dremmetydning". For e

den foregdr kun nar vi er vdgne, altsd ndr oplevelsen allerede er blevet til erindring.
Megen undervisning i dag gar ud pa at sprogligggre oplevelser, at tale om dem, ofte i et seerligt,
maske 'teknisk', analytisk sprog. Jeg mener vist egentlig, at man bgr undga det analytiske sprog




sd laenge som muligt. Man bgr bestraebe sig pa at fa eleverne til at opdage og sanse s& meget som
muligt. Er det ikke sandsynligt at jo klarere, jo mere detaljeret man hgrer, hvad, der sker i en
hvilken som helst musik, jo stgrre er muligheden for at den vil fremkalde rgrelser i sindet?
Spaendingen mellem ligheder og forskelle, mellem tilstande og forandringer, mellem hgjde og
dybde, gentagelser, overgange, leddelinger - det er alt sammen begreber der (som alle begreber)
er sproglige, men samtidig faanomener, der kan opleves og papeges uden analytisk sprog. Det er
derfor ogsa faanomener man kan "treene" sansen og lydhgrheden for uden den slags
sprogligggrelse.

Musikken skal fylde os som musik, intet andet. Fgrst nar vi har treenet og brugt sanse- og
lyttemusklerne fuldt ud, kan vi risikofrit fokusere pd analyse-musklerne. Selvfglgelig kan sekundeer
viden og indsigt have betydning, ndr man lytter til musik. At vide noget om Mozarts liv kan
utvivisomt spille en rolle for oplevelsen. M3ske endog idéer om f.eks. ABA-former, fugaer,
variationer osv. Men nappe nogen vil pastd, at det er den vasentligste side af musikoplevelsen. Vi
lever i en tid, hvor vi med vold og magt sprogligggr alting. Jeg synes, det ligner en besynderlig
omvej: Fgrst at sprogligggre musikken og derefter prgve at glemme det igen. Hvis jeg var
musiklaerer i folkeskolen eller pa gymnasiet, ville jeg sikkert lede med lys og lygte efter mange
forskellige mader at lytte til musik pa og tale om den p&, uden straks at give alt, hvad der foregar
i den, navne.

Er der for lidt musik i folkeskolen og p§ gymnasiet?

P& den ene side har vi med den "nye" regering set, at de kulturelle veerdier har fdet det svaert pd
mange omrader, selvom der tales s& meget om vaerdikamp. P8 den anden side forekommer det
mig, at det omkvad med for lidt musik i uddannelsesinstitutionerne er noget jeg har hgrt lige
siden jeg var ung. Men det er jo ikke mit terraen, konkret ved jeg ikke s8 meget om det. Det
handler imidlertid ikke kun om mangder, men - som vi talte om fgr - om selve hensigten med
musikken i folkeskolen og pa gymnasiet. Det er altid afggrende vasentligt at ggre skole, indlaring,
(ud)dannelse osv. sa@ musikalsk som muligt ved at sikre, at alle de ikke-malbare ting, de ting man
ikke kan eksaminere i, altid spiller med pa lige fod. Tolerance, samarbejde, lydhgrhed,
samvarsforstdelse, andelige veerdier osv. Alt det 'musikalske' i tilvaerelsen. Jeg haber sandelig, at
man i bdde folkeskolen og pd gymnasiet prioriterer de ikke-malbare feenomener, for de er jo selve
livets rgdder. Faktisk opfatter de fleste mennesker det som komplet indlysende, at de vasentligste
ting i livet er dem der ikke kan skrives ned, telles, males eller vejes. Keaerlighed, livsglaede og
livsfylde, harmoni, erfaring, tolerance, medfglelse osv.

Her dukker den usalige 'Kulturkanon' op. En efter min mening naermest grinagtig legen 'olympiade'’
med kunst. Kunst er jo netop det terraen i livet, hvor der aldrig er nogen, der vinder. Det handler
ikke om vindere, men om den personlige oplevelse af vardier. Lyt til musikken og ver tro mod det
du oplever - din oplevelse er din egen! Sprogligggrelse, ideer om dannelse, nationalitet,
rangordner osv. er altid sekundar og er fgrst interessant, ndr den primare oplevelse har fundet
sted.

Er det ikke kun en passiv oplevelseskultur?

Nej! En oplevelse, der fortjener navnet, kan aldrig vaere passiv. John Cage sagde, at folk, der gar
til koncert, tror der skal ggres noget ved dem. Men det er dem selv, der skal ggre noget! Som
underviser ma man fa eleverne til at opdage, at hvis de selv giver noget og gar aktivt ind i
processen, sa kommer de "ud" pf:’l et andet sted bagefter, @ndrede, lidt eller meget, men
anderledes end fgr.

Jeg skriver i min bog at oplevelseskulturens passive modtagelse af data ma aflgses af en aktiv
skabende proces. Vi taler s& meget om ngdvendigheden af 'innovation', og pa tvars af kulturkanon
og vanetaenkning ser jeg, hvordan stadig flere opdager, at en kunstnerisk tankegang friggr kreativ
nytaenkning, efterhdnden f.eks. ogsa i erhvervslivet. Det kraever blot, at vi traener og frisaetter de
ngdvendige personlige "muskler".

Kunsten er et af de steder, hvor man lettest kan mgde det uventede. Den stgrste gave kunsten
tilbyder os, er muligheden for at blive Igftet ud over sine vaner og begransninger, at opleve
hvordan ens livsrum far laengere ud til vaeggene og hgjere til loftet. Som kunstner har man det
privilegium at kunne beskaeftige sig med det uventede til daglig. Men jeg tror alle kan tage den
mulighed til sig, hvis de vil - og tgr!

Du bruger begrebet 'at komme i evalueringens brodmaskine'. Vil du forklare det?

Undertiden er evaluering sikkert meningsfuldt, men nar vi taler om andsliv, er det ofte i bedste
fald spild af tid. Og til tider gdelaeggende. Teelleapparater, 'kulturkanoner' og endelgse krydser i
evaluerings-skemaer skaber et utrygt dndsliv preeget af noget, der ligner kronisk eksamensfeber.
Risikoen er en rastlgs vaekstideologi, hvor kun tallene teeller. Oplevelser kan man ikke konkurrere i,
og vi har ingen redskaber, der kan male menneskers evne til at opleve. Oplevelse kan, som vi talte
om tidligere, ikke sprogligggres uden at risikere at miste sin vasenskerne. Det galder formentlig
0ogsa i arbejdet med eleverne i skolen og pd gymnasiet. Vi kan habe pa, at gode, sensitive larere
kan gore dem bedre til at lytte, sanse og opleve, men til det formal er en evalueringskultur kun i
vejen.



Du skriver ogs8 at undervisningsministeriet er det mest kulturpolitisk magtfulde ministerium?

Ja, det er jeg ikke et gjeblik i tvivl om. Kulturpolitik handler om hvor og hvordan, vi lever og bor,
hvordan vi dannes og uddannes, og hvordan vardier fordeles eller for-fordeles. Det er
kulturpolitisk hvis folk fastholdes i en negativ selvforstdelse eller en destruktiv livsstil, fordi de
ikke i lgbet af deres udvikling igen og igen er blevet konfronteret med oplevelser der aktiverer og
styrker evnen til at mgblere om p& bevidstheden. Alt dette begynder med undervisning.

Hvordan kommer aestetikken og det ubevidste frem i musikken?

IliDet zstetiske er en m3de at opleve og sanse verden pa.
WlifiDet kan veere ting i naturen, i musikken, overalt. John
fCage siger, at musik er det, der sker, ndr man oplever
‘fverden med grerne. Alt kan opleves astetisk. I gamle
lldage kaldte vi det for "det andelige", men de &ndelige
vaerdier er ikke i hgj kurs for tiden. For de kan ikke
=visualiseres, kategoriseres eller ggres til studieplaner.
 Alligevel ved alle mennesker som sagt, at de andelige
f veerdier er de vigtigste. Den karlighed, man fgler til
II' sine bgrn eller familie, er vigtigere end noget en
| _levalueringsmodel kan opfange. Livet bestdr af andet og
“mere end det handgribelige. Nar vi satser sd kraftigt pa
“evalueringer, risikerer vi at skubbe denne dimension i
£~ ‘baggrunden. Uden derfor at pdstd at evalueringer,

f - "resultatkontrakter" osv. ikke kan bruges til noget inden
for et afgraenset omrade, hvis vel at marke alle deltagende parter er falles om en konsensus.

Hvordan vil du karakterisere en god underviser?

Jeg forsggte vist at svare tidligere. Men lad mig prgve at uddybe: Den bedste underviser er den,
hvis elev selv har en fornemmelse af at have sammensat sin verden og sin bevidsthed, pracis som
han eller hun har brug for. Det er en proces, hvor eleverne ggres aktive og skabende. Det er
sikkert en urimelig idealistisk tanke med alle de handfaste leeseplaner og krav til indlaering, der
gaelder pa skolerne og gymnasierne. Men det er alligevel et godt og grundlaeggende motto at
arbejde ud fra, tror jeg. Man kan ikke ngjes med at flytte noget fra sit eget hoved over i en elevs
hoved, man m3a f& noget til at vokse i elevens hoved, som kan blive til hans eller hendes eget. I
mit eget liv er det ogsa sadan, at de vigtigste leerere ikke primart har laert mig noget i konkret
forstand, de har stimuleret mig til selv at forstd, lere videre, handle pd egen hand. De har
stimuleret mit eget videbegaer frem for blot at indpode konkret viden.

Du startede tidligt med at komponere. Kan du give nogle gode r8d til hvordan man kan arbejde
med den dimension i musikundervisningen?

Born fedes som stralende komponister. De synger og digter og leger med toner og rytmer. Men vi
far det pillet af dem, maske fordi omgivelserne fortaller dem, at det maske ikke er "rigtigt" eller,
at det burde vaere lavet pa en anden made. Det kan sammenlignes med bgrn, der tegner et hus.
Nogle vil sige at tegningen er flot, og dér vil man sandelig gerne bo. Andre kritiserer vinduerne for
at sidde skavt.

Generelt er bgrn glimrende komponister. Selvfglgelig vil der vaere forskel pa deres fantasi og
udtryksmader. Men under de rette vilkar, dvs. vilkdr hvor deres kreativitet er selvbestemmende, er
jeg overbevist om, at bgrn er vilde med at komponere. Komponere betyder pa latin at saette ting
sammen, og alle bgrn og unge er udstyret med denne lyst. Bgrn elsker f.eks. puslespil i en meget
tidlig alder. Ndr sm& bgrn sidder og digter-synger med ord og toner, er det udtryk for en
elementeert sprudlende kreativitet. Mon ikke vi igen og igen burde spgrge os selv, hvorfor den sd
ofte forsvinder ndr de bliver stgrre?



