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Interview uco tove stenperup

sk leering

-nar vi skal leere
at veere sammen
om musikken

TOVE STENDERUP HAR GENNEM HELE SIT ARBEJDSLIV ARBEJDET MED MUSIK.

EN AF HENDES LARESATNINGER HAR VARET, AT DET ER VIGTIGT AT HUSKE, AT

ARBEJDET MED MUSIK IKKE UDELUKKENDE HANDLER OM AT LARE MUSIK, MEN

OGSA OM AT LARE AT VARE SAMMEN OM MUSIKKEN. GENNEM ARBEJDET MED

SIN PH.D.-AFHANDLING HAR HUN OPDAGET NYE SIDER AF MUSIKKENS VASEN

OG BETYDNING FOR BADE DET SOCIAL- OG ALMENPADAGOGISKE ARBEJDE MED

MUSIKKEN | CENTRUM.

Kan du i korte traek beskrive, hvad din ph.d. omhandler?

| bund og grund handler min ph.d.-afhandling om, hvor-
dan man ved hjeelp af sociale indsatser hos mennesker
med erhvervet hjerneskade kan gé ind og traekke pa deres
musikalske erindringer. Det resulterer bade i, at de udvik-
ler sig kognitivt, motorisk, socialt og sprogligt, og vigtigst
af alt giver det dem meningsfyldte aktiviteter, som forgger
deres livskvalitet.

Det er vigtigt at neevne, at de mennesker, jeg har arbej-
det med i forbindelse med min afhandling, har veeret bor-
gere med en erhvervet hjerneskade, som bor i deres eget
hjem. De far besgg udefra af en socialpsedagog og andet
personale 1-2 gange om ugen. Vi tilrettelagde forskellige
aktiviteter gennem 7 maneder, og det var betydnings-
fuldt for borgerne, at de fik lov til at udfolde sig gennem
musik. Det var ikke noget, peedagogerne tidligere havde
veeret saerlig opmaerksom pa. Vi iagttog blandt andet, at
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borgerne fik lyst til at forteelle, hvordan de havde oplevet
bestemte musikgenrer, mens de var unge, og at de gen-
nem musikken adbnede sig og dermed oplevede et socialt
samveer med andre, som ogsa interesserede sig for musik.
De musikalske samveersaktiviteter gjorde ogsa andre ting
lettere at handtere for dem; de leerte at slappe af og kun-
ne derved lettere italeseette de ting, som var sveere, nar
socialpsedagogen var pa besgg.

Vil du sige, at musikken kan opnd noget andet hos borgere med
erhvervet hjierneskade, end den intellektuelle tale kan opnd?
Det er jeg sikker pa, musikken kan, fordi den rammer nog-
le basale fglelser i et menneske. Forskning har vist, at mu-
sikterapi kan stgtte genoptraeningen af fglgevirkninger af
en hjerneskade.

Personer med en erhvervet hjerneskade drager ogsé
fordel af at arbejde med noget musik, de kender, fordi det
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er genkendeligt, og noget de kan lide, og derved kan det
ggre en stor forskel. Vi arbejdede f.eks. med en ung mand,
som var dygtig til at spille guitar, og som brugte musikken
i forskellige sammenhzenge; bade nér han var glad og ked
af det. Det viste sig, at hvis han fik lov til at spille guitar,
mens han havde en sveer samtale med en paedagog, sa
gled samtalen lettere. Peedagogen, som arbejdede med
ham, sagde, at de pludselig kunne tale om alt sammen.
Guitaren og musikken repreesenterede bade en afledning
og en tryghed.

Kan musik give det samme til ganske almindelige unge men-
nesker, som | har erfaret, den giver til folk med erhvervet hjer-
neskade?

Der er ingen tvivl om, at musik kan have en stor effekt pa
alle mennesker, og det inkluderer ogsd bgrn og unge i skole-
alderen. Der er dog en forskel pa, hvordan man kan arbejde
med musikken for folk med sakaldt "normal” udvikling og
udsatte folk. Ved de farstnaevnte er det muligt at leegge en
dagsorden og fa dem ftil at felge den. Vi forventer, at nor-
malt udviklede barn og unge agerer pé kollektive beskeder
og indgar i et socialt feellesskab, nar vi samles om musikken.
For udsatte mennesker kan dette veere udfordrende, fordi
de ikke kan se igennem sociale filtre pd samme made. Det
vil sige, at man er ngdt til at ramme dem pa en anderledes
made. Dog mener jeg stadig, at vi med fordel kan treekke
pa alle de ting, vi har erfaret er gavnlige for udsatte folk, og
bruge i skoleelevers hverdag.
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BARNETS EVNER OG KOMPETENCER

Tror du, at man kan fore nogle af dine erfaringer fra din
ph.d.-afhandling over i en almindelig skoleklasse?

Det tror jeg sagtens, man kan pd mange punkter. For ek-
sempel ville jeg ikke synes, det var problematisk, at et barn
fik lov til at spille lidt pa et klaver eller sidde og tegne,
mens leereren havde en samtale med barnet. | det tilfeel-
de er det kun den voksne, som saetter begraensningerne,
for det kreever et overskud at kunne handtere noget, som
kan virke forstyrrende og ukontrollerbart. Heldigvis ople-
ver jeg dog ogsa, at der er kommet et stgrre fokus pa at se
det hele barn. Det vil sige, at der er flere aktiviteter, hvor
man fokuserer pa noget andet end de traditionelle fag for
at anerkende alle barnets evner og kompetencer.

Giver musikken et steerkere feellesskab?

Det er tydeligt at se feellesskabet, nar man indgar i en ak-
tivitet, som handler om mere end bare dig og mig, nemlig
musikken. Det at synge kan give en samhgrighedsfglel-
se og binde mennesker sammen. | musikkens rum bliver
der ogsa stillet krav til at indga i feellesskabet. Nar man
deltager, er man ngdt til at falges ad for at f& musikken
til at swinge eller synge i samme takt. Derfor udspringer
feellesskabsfalelsen ogsa af, at der bliver kreevet noget af
borgeren. For at udnytte det er det nadvendigt for social-
paedagogen at tilpasse formen af deres musikaktiviteter
til borgeren for at opbygge en tillidsrelation mellem de to
parter.
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Borger og musik i
relation med sig selv
e Individualitet

Borger og musik i
relation med andre
e Samhgrighed

Hvad betyder det at arbejde med musikterapi frem for musik-
paedagogik? Oplever du en forskel?

Der er uden tvivl en forskel. Nar man bliver uddannet som
musikterapeut, bliver man uddannet inden for musik og
leerer at bruge musikken i sine interventioner. Man arbej-
der ogsa musikterapeutisk med sig selv under uddannel-
sen. | socialpaedagoguddannelsen er musik ikke et fag.
Paedagogen arbejder med at se det hele menneske og
dermed ogsa fokusere pa det, som er ud over eller uden
om musikken. Det vil sige, at der er en fundamental for-
skel i de to erhvervs musikalske feerdigheder nar de ind-
gar i musikaktiviteter. Men jeg tror ogsa, at det kan veere
sveert at traekke en klar greense, fordi der er stort overlap
mellem de to professioner - seerligt i forhold til, at det er
de samme malgrupper.

MUSIKTERAPI OG MUSIKPADAGOGIK

Musikterapeuter arbejder ofte med enkelte lyde og klange, mens
paedagoger og folkeskolelaerere i musikundervisning i hejere grad
arbejder med den klingende og swingende musik. Er der en for-
skel pd, hvordan vi bruger musikken i musikterapi og peedagogik?
Man gar ofte brug af improvisation i bade musikterapi og
paedagogik; men jeg faler, at der er stor forskel pa ordets
definition pa de to omrader. For folk, som har veeret igen-
nem en musikleerer- eller musikkonservatorieuddannelse,
handler improvisation som regel om, at man for eksempel
har en solo i et jazzstykke eller lignende, hvorimod det
for musikterapeuter handler mere om at skabe et rum,
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PADAGOGISK TAKT OG UDBYTTE AF
MUSIK | SOCIALPADAGOGISK ARBEJDE.
(STENDERUP 2020)

hvor lyd og falelser konstant spiller frem og tilbage til hin-
anden. Selvom jeg ikke selv er uddannet musikterapeut,
har jeg observeret, hvordan lyde og klange kan bruges til
at skabe en kommunikationslinje. Ud over instrumenter
eksperimenteres med stemmen for at udtrykke fglelser.
Faktisk lavede man i 2019 en undersggelse, hvor man
kiggede pa, hvordan musikkonservatorieuddannede leere-
re og musikterapeuter brugte musikken til at arbejde med
demensramte, og igennem det fandt man ud af, at der var
fem feelles begreber, der beskriver udbytte at musiktera-
pi og musikpaedagogik som fag, nemlig at opnd samveer,
anerkendelse, mestring, selvudtryk og gleede ved hjeelp af
musikken. Musikleerernes og musikterapeuternes teknik-
ker opleves dog forskellige i den musikalske relation, idet
musikpaedagogik beskrives gennem @vning, direktion og
styrkelse af feerdigheder, og musikterapi gennem improvi-
sationsteknik, matching og mirroring.

Hvordan bruger man musikken til at give mennesker falelser
af sammenhold og samharighed?

Musikken er et unikt veerktgj i den sammenhaeng, fordi
den er s& god til at ramme mennesker. Alle har forskellig
musiksmag, som man i det musikalske arbejde kan ggre
brug af, og med det i baghovedet kan man arbejde pa alle
de sidegevinster, der findes ved at spille og lave musik.
Nogle sidegevinster er hukommelse, sprog, motorik, faglel-
ser og socialt samveer, som alle tilfgjer noget veerdifuldt til
livskvaliteten. Hvis vi har sidegevinster som hovedfokus,
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ILLUSTRATION AF MUSIKKENS MENINGSLAG
(STENDERUP 2020)

Akustiske lag
Strukturelle lag

Kropslige lag (kinestetisk-motoriske)
Spandingslag

Emotionelle lag

Eksistentielle lag (andelige lag)

er det egentlig fuldsteendig ligegyldigt, hvilket niveau mu-
sikken bliver spillet pa, fordi det ikke er selve musikken,
der er malet. Derudover giver musikken et sprog, som
tillader os at kunne genkende og udtrykke egen identi-
tet. Musikken kan for mange fungere som en forlaenget
arm, der lader os udtrykke de fglelser, som ellers kan veere
sveere at bearbejde og italeseette.

SEKS MENINGSLAG | MUSIKKEN

Vil du forklare de forskellige lag i musik, som du har beskrevet i
din ph.d.-afhandling og beskrive, hvordan de kan bruges?

I min afhandling har jeg anvendt Frede V. Nielsens figur
(@verst pa siden), der illustrerer seks meningslag, som
musikken rarer i en person. Den er bygget p& en for-
staelse af, at musikkens meningslag harer sammen, fordi
de hgres sammen og erkendes bade erkendes gennem
videnskaberne og igennem kunst og zestetisk udfoldelse.
Vi veksler konstant mellem de to erkendelsesformer, nar
vi har med musik at ggre, og musikkens meningslag skal
pa ingen made opfattes hierarkisk. F.eks. ses gverst det
akustiske lag, som repraesenterer det, man hgrer igen-
nem musik, og derefter ses det strukturelle lag, som in-
debzerer pulsen og formen i et stykke. Det kropslige lag
indebeerer det, man som person meerker igennem mu-
sikken, og det, man gor. Speendingslaget er den harmo-
niske opbygning, men ogsa det, man forventer, er det,
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der sker. Det kunne for eksempel veere, at man forventer
et omkveed pa et bestemt tidspunkt i en sang, og hvis
det ikke bliver forlgst, kan man blive overrasket eller di-
rekte ked af det. Det fglelsesmaessige lag er bygget pa
de musikalske erindringer, man tidligere har haft, som
ofte er baseret pa, hvilken situation man har veeret i, nar
man har hgrt noget bestemt musik. Det kan bade bringe
gleede og sorg afhaengig af ens konnotationer til et vist
musikstykke. Til sidst har vi det eksistentielle lag, som er
drevet af et steerkt behov for at udtrykke sig. Nar man
harer eller spiller musik, sa er alle disse lag i spil pa en
gang. Derfor er det muligt at ga direkte ind og rgre ved
alle meningslagene, nar man arbejder med musik.

Er musikken ens for alle, eller er der forskel pd den individuelle
oplevelse af musik?

P4 baggrund af alle de meningslag, som er i spil, nar man
harer musik - det akustiske, strukturelle, kropslige, spaen-
dingsmaessige, falelsesmaessige og eksistentielle -, bety-
der det, at forskellige individer hagrer det samme stykke
musik pa forskellige mader. Iseer det emotionelle lag re-
sulterer i, at musik er steerkt forbundet med vores egen
historik. For eksempel er “Om lidt bli'r her stille” for mange
efterskoleelever forbundet med en afslutning pa deres ef-
terskoleophold, mens sangen for mig er steerkt forbundet
med en konkret begravelse. Derfor vil vores forskellige
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erfaringsgrundlag gare, at vi reagerer
forskelligt p4 den samme sang. Derud-
over sker det ogsé, at nogle af lagene i
musikken treeder frem i forskellig grad
for forskellige mennesker. Jeg lytter
maske med stort fokus p& instrumen-
terne, mens der er andre, som hoved-
sageligt fokuserer pa teksten eller en
bestemt rytme. Derfor er alle stykker
musik en individuel oplevelse, og det
er en universal tendens, som geelder
alle oplevende personer. Det vil sige, at det sker, uanset
om man er uddannet inden for musik, eller om man blot
oplever musikken sansemaessigt uden specifikke, musikal-
ske kompetencer.

DEN INDIVIDUELLE OPLEVELSE AF MUSIK

Hvad betyder det for musikpaedagoger og musikleerere, at de
altid skal have gje for, at mennesker opfatter og oplever mu-
sikken pd forskellige mdder?

Jeg synes, det er utrolig vigtigt, at man er opmeerksom pa,
at alle har en individuel oplevelse af musik. Jeg har selv
oplevet, at det igennem arene pd peedagoguddannelsen
er blevet sveerere og sveerere at finde et feelles repertoire.
| sjeeldne tilfeelde er det muligt at synge en sang, som alle
kender, og der vil i en gruppe af 25 studerende ofte veere
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nogle stykker, for hvem sangen ikke si-
ger dem noget. Den udfordring kan jeg
forstille mig, at man ogsa oplever i en
skoleklasse. Det er udfordrende at ram-
me, s& alle er engageret og deltagende
pa en gang. | det tilfeelde er det en stor
fordel, at man i socialpeedagogisk arbej-
de oftest arbejder i meget sma grupper,
s& man kan tage stgrre hensyn til indi-
videt. Jeg vil dog sige, at det stadig er
vigtigt at implementere musik og sang
i store klasser eller hold, fordi feellesskabet omkring
musik giver én en hel anden form for motivation.

Du neevner, at musikken bliver et “feelles tredje”. Kan du defi-
nere det udtryk?

| socialpeedagogisk forstdelse handler det feelles tredje om,
at vi gar ind og handler sammen frem for at behandle. Det
handler ikke om dig eller mig, men i stedet om, at vi sammen
fokuserer pa musikken og ikke alt det, der ligger udenom.
Man kan dog godt kombinere med noget konkret, for eksem-
pel som tidligere naevnt, at en borger sidder med en guitar
og spiller, mens man tager en sveer samtale med hende eller
ham. | det tilfeelde handler det bade om musikken og samta-
len. Det kan veere en udfordring at opna den type af det feel-
les tredje, nar man arbejder med store grupper af mennesker.
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Er der forskel pd, hvilke musikgenrer man ger brug af i det
socialpaedagogiske arbejde?

Nej, for man er ngdt til at ty til de musikgenrer, som ram-
mer dem, man arbejder med. Det kan blive kompliceret,
fordi vi alle har forskellig smag, og det kan blive en barri-
ere. For eksempel kan det veere sveert at made borgeren
omkring det fzelles tredje pa en eerlig méde, hvis man er
frastadt af hans eller hendes musiksmag og abent signa-
lerer, at man ikke bryder sig om det. | sadan et tilfzelde er
man ngdt til at forholde sig &ben og professionel, for ellers
risikerer man et ueerligt made om det feelles tredje.

Howard Gardner skrev i sin tid om de mange intelligenser. Kan
det bruges i arbejdet med musik?

Musik kan veere en fantastisk mé&de at hjeelpe et barn,
som ikke trives socialt i en skole, s& lzenge barnet kan lide
musikken. Det er netop preemissen med de mange intelli-
genser, fordi musikken ikke ngdvendigvis vil veere Igsnin-
gen for alle. Hvis man kigger fra det synspunkt, bliver den
konklusion endnu tydeligere, fordi man kan mgde menne-
sker, som har haft uheldige oplevelser med musik. | nogle
sammenhange kan musikken endda have veeret brugt
som tortur, eller musik kan virke stressende og dermed
frembringe negative falelser. | sddanne tilfeelde ma man
indse, at musikken ikke er Igsningen.

46

HVERDAGSMUSIK

Du skriver om begrebet ‘hverdagsmusik” Hvordan vil du de-
finere det?

Hverdagsmusik er den musik, som du kender fra din hver-
dagskultur. Det er den musik, som du er tryg ved, og som
du kender godt. Hvis du dyrker countrymusik, sa er det en
del af din hverdagsmusik. | min hverdag har jeg oplevet, at
det kan veere sveert at fa de studerende pa paedagogud-
dannelsen til at synge tydeligt og kraftigt, nar vi laver for-
maliseret feellessang, blandt andet fordi vi ikke har et stort,
feelles repertoire. Men til festerne pa studiet bliver der til
gengeeld sunget godt til. Det kan blandt andet forklares
ved, at de til fester veelger den musik, som de kender og
er trygge ved.

Fra hverdagsmusik udspringer ogsd et andet udtryk,
jeg bruger, som er “hverdagsmusikalitet”. Vi har faktisk
en hgj grad af musikalitet pa baggrund af det, vi gar og
lytter til i dagligdagen, selvom vi ikke er bevidste om
det. For eksempel oplevede jeg pa et af mine forste
forlgb pa peedagoguddannelsen en studerende fra Tyr-
kiet, som keempede for at f& samme pulsfornemmelse
som os andre, nar det kom til dansk musik. Hun havde
utrolig sveert ved det, men heldigvis gik det, fordi hun
havde sine egne idéer om, hvordan hun kunne lave mu-
sik med bgrn. Fire ar senere bragte hun sin familie og
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sine venner med til en stor fest for
os undervisere, hvor de alle danse-
de og sang for os, og der havde hun
fuldsteendig kontrol over rytmen i
den tyrkiske musik. P4 grund af hen-
des bekendtskab til en anden slags
hverdagsmusik kunne hun noget
helt andet, end jeg kunne - og om-
vendt. Det var fantastisk at opleve.
Derfor har hverdagsmusik en stor
betydning for vores musikalske viden og kunnen, alts
hverdagsmusikalitet. S& kan lezerere traekke péa alle beor-
nenes hverdagsmusik, og derudfra opdage deres kom-
petencer, fordi vi alle har forskellige evner baseret pa
vores hverdagsmusik. Det er p& en méde det modsatte
af integration, fordi man ikke kun forsgger at fa bgrn
med anden etnisk baggrund til at tilpasse den danske
musikkultur, men i stedet for lader barnet ggre brug af
de kompetencer, som han eller hun allerede har.

BETYDNINGEN AF KUNST OG ASTETIK

Hvorfor er det vigtigt at arbejde med det zstetiske udtryk?
Jeg har fokus p& betydningen af kunst og aestetik og
tager udgangspunkt i John Deweys konklusion fra
1934, hvor han peger pa, at kunst bidrager til men-
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NODVENDIGVIS
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neskets overlevelse, nar den til-
fredsstiller menneskets behov for at
udtrykke sig. Han skelner mellem to
estetikforstdelser ved hjaelp af ud-
trykkene “hgj og finkulturel kunst”
og “lave og populeere kunstformer”,
Hgj og finkulturel kunst er en form
for aestetik, som er lavet med det
formal, at andre skal betragte eller
lytte til det, sdsom arkitektur og
musikalske veerker, og den giver en ydre erkendel-
se af kunst og eestetik. P4 grund af dens natur kan
den forteelle om et lands historie, og hvilke bevee-
gelser der har veeret i et samfund igennem tiden. De
lave og populaere kunstformer har ogsa et nutidigt
begreb, “hverdagsaestetik’, som i hgjere grad handler
om selvudfoldelse og en indre erkendelse af kunsten,
fordi man selv gar ind og arbejder direkte med kun-
sten. Det kan for eksempel opnds igennem salmer i
kirker, sammenspil i bands eller feellesdans. Der er
ikke et hierarki; det er blot to forskellige mader at
overleve inden for kunstudtryk. | peedagogisk arbej-
de bruger vi ofte hverdagsaestetikken - det vil sige
hverdagsmusikken -, fordi det kan give os en indre
forstaelse for kunst.
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Hvad er forskellen pd at arbejde verbalt og nonverbalt i pae-
dagogisk sammenheeng?

Gennem det nonverbale erkender man, fgr man ngdven-
digvis kan forklare. Det er en faenomenologisk tilgang; man
forstar kunsten, uden man behgver at veere diskursiv om-
kring den. Den nonverbale tilgang optreeder og bruges i
alle sammenhaenge, og nogle gange opstar der et naturligt
behov for at kunne forklare, hvad man laver, og ger brug af
fagudtryk. Ofte har vi et behov for at evaluere og italesaet-
te nonverbale oplevelser; men for nogen kan man sagtens
evaluere musikken ved at handle i stedet for at forklare.
Omvendt kan man vide en hel masse om musik uden selv
at kunne spille det. Jeg har oplevet, at nogle borgere med
erhvervet hjerneskade har en stor viden om musik, og ud-
trykker gleede ved at veere lytter, selvom de ikke har store
musikalske evner selv, og her giver det dem en stor forng-
jelse at beskeeftige sig med musikken pa den made.

Er det vigtigst, at musikken lyder godt og swinger, eller at man
opndr sidegevinster igennem musikken?

Mit personlige mal med musikalske aktiviteter er tit de side-
gevinster, som egentlig ikke handler om musikken, sdsom at
borgeren fgler opmaerksomhed og fokus eller pabegynder
en kommunikation med andre. De sidegevinster kan dog ikke
opnas, hvis musikken ikke lever op til borgerens forventnin-
ger. Derfor er musikkens udtryk/lyd og dens sidegevinster til
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dels ligeveerdige, fordi de er steerkt afheengige af hinanden.
Jeg kan ikke n& frem til det, jeg @nsker, hvis ikke borgeren har
en fornemmelse af, at musikken fungerer som borgeren for-
venter. P4 den anden side vil jeg ikke pastd, at vi kun gar brug
af musikken for at opné sidegevinsterne, for vi har ofte ikke
nogen specifikke forventninger; ofte sker der blot gleedelige
overraskelser. Jeg havde for eksempel ikke forudset, at en
borger pludselig kunne komme med historiske fortaellinger
om John Mogensen, efter vi havde spillet hans musik. Sa-
danne positive oplevelser kommer helt af sig selv. Hvis vi kan
f& musikken til at trives, s& kommer alle goderne af sig selv,
uden vi behgver at spekulere yderligere over det.

LINEZAR OG HOLISTISK LARING

Hvordan tror du, man bedst kan gare brug af musik for at fd
succesoplevelser med bdde unge, barn og folk med erhvervet
hjerneskade?

Det er vigtigt at huske, at arbejdet med musik ikke udeluk-
kende handler om at leere musik, men ogsd om at leere at
veere sammen om musikken, og det betyder, at alle delta-
ger i samvaeret omkring den. Det kan veere utrolig udfor-
drende at facilitere det musikalske samveer, fordi det kan
veere fristende at springe over, hvor geerdet er lavest. Jeg
er sikker p&, at en didaktik eller paedagogik, hvor jeg har
tilrettelagt en fast, lineaer progression kan opleves som
veerende lettere end en didaktik, som konstant skal tilpas-
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ses pa grund af forskellige personers interesser, evner og
forskelligheder. Men det er ngdvendigt at holde fast i en
holistisk optik, fordi man med en fast, lineser progression
risikerer at tabe folk hen ad vejen. Det eriszer relevant, nar
det kommer til en skoleklasse med 25 bgrn, og det er net-
op ogsa det, som gar det utrolig komplekst og udfordren-
de at veere musikleerer. Musikleerere skal hele tiden kunne
lytte, forholde sig dbne og se muligheder, og det kraever et
keempe overskud. For at fa succesoplevelser med musik-
ken er det afggrende, at man hele tiden tilpasser sig dem,
man arbejder med. For eksempel har vi for tiden pé paeda-
goguddannelsen i Ikast et gget fokus pa, at de nye stude-
rende skal have mere musikundervisning. Derfor laver jeg
kor- og sangtraening; men det er blevet vanskeliggjort af
kravene om afstand pa grund af COVID-19, og derfor har
det vaeret sveert at fa de studerende til at synge igennem.
For at forbedre kor- og sangtreeningen métte jeg omteen-
ke min undervisning, og derfor bestemte jeg mig for, at de
studerende skulle medbringe deres yndlingssange og for-
teelle, hvorfor de godt kunne lide dem. Heldigvis var det
succesfuldt, og det fik pludselig sat gang i en stgrre energi
og engagement. Nar noget rammer det akustiske lag og er
genkendeligt for dem, ter de pludselig godt lukke munden
op. Det er netop sadanne justeringer pa baggrund af om-
steendighederne, man konstant ma lave, hvis man vil have
succesoplevelser med musikken.
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