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Hvis du tenker tilbage pa din skoletid, hvilke
oplevelser kan sa kategoriseres som &stetiske
leereprocesser?

Jeqg er blevet varsom med at bruge begrebet "@ste-
tiske le@reprocesser”. Vi siger ogsa i bogen "Ople-
velse, fordybelse og virkelyst - noter til @stetik i
undervisningen” netop @stetik i undervisningen, og
det er for at komme mere pa klos hold af, hvilke ak-
tiviteter der leegger op til erkendelse gennem sans-
ning, fornemmelse oq til afgarelser af, om noget er
smukt, grimt, fuldendt, uferdigt og sadan.

Men okay, det farste, jeg kommer i tanke om, er,
dajegis-6.klasse op til en juleferie fik lov til at op-
seette en dukketeaterforestilling. Vi var tre kamme-
rater, der 13 nede bag en bordplade, mens vi optrad-
te med dukkerne for de andre i klassen. Det var en
oplevelse, der lod mig smage pa, hvad det vil sige
at holde sig inden for en bestemt ramme, samtidig
med at det skulle leveres, sa det kunne blive sjovt
at veere tilskuer. Jeg husker tydeligt alle delelemen-
terne - at udvikle manuskript, fare dukkerne og til
sidst bare at fyre den af. Det er klart, at sddanne
oplevelser har en stor og gennemtrengende be-
tydning for elever. De kan fgle en bekreftelse af
neervar og produktivitet, og det er centralt for at
l&@re noget nyt at gere det ukendte kendt. Nar jeg
sd spontant trekker den oplevelse frem her, s ma
det veere, fordi denne oplevelse i min erindring har
betydet noget veardifuldt.

’7’7 Vi skal forst og fremmest
vare opmarksomme pa, at
kropslige og billedlige erfa-
ringer far lov til at fylde mere.

| jeres bog beskriver du, hvordan det @stetiske
pavirker mange sanser. Hvordan kan vi integrere
alle sanserne i arbejdet i skolen?

Vi skal farst og fremmest vare opmarksomme p3, at
kropslige og billedlige erfaringer far lov til at fylde
mere. Det vil sige, at disse erfaringer kan bidrage
til at basere, supplere og udfordre elevernes sprog
0g begreber om det, eleverne skal lare noget om.
Sansemassige aktiviteter kan legge op til et bredt
spektrum af indtryk - eksempelvis lys, lyd, beve-
gelse og smag, og disse aktiviteter kan bidrage til
at forankre elevernes forstdelse gennem kropslige
fornemmelser og gestaltninger.

Jeqg plejer at sige til mine studerende, at de kan
betragte faglighed som tre forskellige ting. For det
forste som den faglighed Iereren bearer med sig ind
i rummet - eksempelvis som musik- eller dansklerer.
For det andet som den made eleverne bliver i stand
til at kommunikere med hinanden pa, hvor de med
fagbegreber, -modeller og perspektiver udtrykker
sig med faglige redskaber. For det tredje pa den
made, hvorpa fagligheden rodfastes i elevens ho-
ved og krop.

Michael Polanyi har saqgt, at kroppen ved mere
end, hvad sproget kan sige. Han bruger selv eksem-
plet med, at vi intuitivt og uden om den bevidste
tanke og begreber er i stand til at genkende et
ansigt blandt tusinde andre. At forstd hvordan det
usagte har en tilstedevarelse i elevernes erfarings-
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'7'7 Hvis ikke undervi-
sere og lerere, der
arbejder inden for
omradet, er i stand til
at beskrive, hvad det
veerdifulde i disse
aktiviteter er, og
med forskellige ek-
sempler kan udpege
den veerdifuldhed,
ender det med, at
det astetiske bliver
en form for black
box.

dannelse, nar de meder forskellige faglige emner,
det er centralt for at forstd og benytte den sanseli-
ge tilgang.

Bare klaveret spiller

Barn i ferskolealderen er ofte meget kropslige, og
nar de starter i skole, mades de af lereplaner, der
er meget detaljeret beskrevet - er der et skisma
mellem det kropslige og den mere intellektuelle
forstaelse, der opstar gennem lere- og lesepla-
ner?

Mange af de fallesmal, der er opstillet for fag i sko-
len, er faktisk ret rummelige og ikke beslaglagt med
detaljerede fremgangsmader. Sa der behover ikke
nedvendigvis vare et starre skisma, end man gor
det til. Der er dog selvfglgelig en veasentlig poin-
te i, at diskursen omkring den madlstyrede skole
uomtvisteligt har bragt det malbare mere i spil. Vi
er inde i en rationalistisk periode, hvor elever som
er mdlrettede, problemlgsende, selvevaluerende,
metakognitive som sadan er i hajere kurs, ja, de ta-
les mere op end elever, der er intuitive, emotionelt
henrevet af en Iererfortelling eller fantaserende og
far mulighed for at folde sig ud med andre kreative
processer.

Men én ting er, hvad der sker i den uddannel-
sespolitiske diskurs, 0og noget andet er, hvad der
rent faktisk sker rundt omkring i klasselokalerne.
Enhver leerer, som har staet i rummet i nogle ar, ken-
der oplevelsen af, at alt gar op i en hgjere enhed,
oqg 'klaveret bare spiller. Det er begivenheder, hvor
elevernes t@nkning, fantasi og felelser bringes dy-
namisk i spil, og hvor de tilegner sig noget nyt om
indholdet - noget nyt som vel sjeldent er afledt af
en lereplan eller af en logbog med metakognitive
rubrikker.

Hvordan kan vi sa evaluere @stetiske l@reproces-
ser uden at tale tingene i stykker?

Der skal gives plads, sa ikke alle processer verba-
liseres. Men selvom der skal gives plads til at lade
oplevelser sta, synes jeq ikke, man nedvendigvis
skal tro, at den astetiske proces bliver gdelagt af
at blive talt om. Hvis ikke undervisere og lerere, der
arbejder inden for omradet, er i stand til at beskrive,
hvad det veardifulde i disse aktiviteter er, og med
forskellige eksempler kan udpege den veerdifuld-
hed, ender det med, at det @stetiske bliver en form
for black box. En viden om kvaliteter i undervisnin-
gen som ingen kan fa adgang til. Pa den made kan
engagerede undervisere fra det omrdde skyde sig
selv i foden og komme til at std svagt, nar en kva-
litetsekspert kommer forbi. Jeg er grundl@ggende
imod at ggre @stetiske oplevelser til noget mystisk
ved at stoppe op 0g sige: Jamen der er grenser
for, hvad vi kan male og veje. Nogle af mine stude-
rende, som gerne vil evaluere de @stetiske l@rings-
processer, freml@gger ofte samme problemstilling
- at det @stetiske ikke kan vejes og males. Mit svar
pa problematikken er, at det afth@nger af, hvordan
man sparger. Man kan godt identificere effekter af
udvalgte aktiviteter i undervisningen, og man kan
0gsd godt indfange, hvad a@stetiske oplevelser og
erfaringer betyder for folk.

Vi kan ikke begribe noget, der ikke har struktur
Hvilke spargsmal kan vi s3 stille?

Det er hensigtsmassigt at skille elementerne ad,
fordi det @stetiske kan have mange fremtreedelses-
former. Lad os sige, at det er udvalgte omrader i et
undervisningsforlgb, man er serligt interesseret .
Det kunne eksempelvis vere de farste ti minutter af
undervisningen, hvor lareren vil dbne for elevernes
forforstaelse ved at prasentere dem for billeder,
musik eller andet astetisk stimulerende. Her kun-
ne det vere interessant at evaluere, hvor mange
elever der reagerer pa dette input, hvilket kunne
gores ved at fokusere pa udvalgte dele: Hvordan
er eleverne opmarksomme? Pa hvilken made har
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det, eleverne siger, noget med emnet at gare? Hvil-
ke begrundelser anvender de? Bringer elevernes
input noget nyt ind, som lereren overraskes over?
Gennem sadanne spergsmal kan der slas ned for-
skellige steder i processen, sa man forholder siq til
se@rlige proceselementer, som har noget at gore
med det @stetiske.

Kan man lave en stram plan forud for en a@stetisk
leereproces, eller bliver selve detailplanlagningen
af arbejdet en hindring for processen i sig selv?
Det er grundl@ggende ngdvendigt for undervisnin-
gen, at man har en struktur. Vi kan ikke gribe eller
begribe noget som helst, hvis ikke det har en form.
Det relevante spargsmal er derfor ikke, om der skal
vere en planmassig struktur, men derimod hvilken
betydning strukturen far - fagligt som psykologisk.
Man ma ikke lave den som en spandetrgje for un-
dervisningen, men skal finde den rette balance. |
undervisningssituationer skal man altsd lande en
balance i forhold til elevernes indspark, og det mal
man stter for undervisningen samt de strukturelle
holdepunkter og milepzle, man regner med at nd
frem til. Det gaelder for et hvilket som helst undervis-
ningsforlgb, uanset om det er matematik eller musik,
at undervisning uden struktur vil falde helt sammen.
Uden indholdsstruktur og processtruktur kan ele-
ven miste tilliden til leererens faglige autoritet. Om-
vendt, hvis indholdsstrukturen og processtrukturen
er for stram for elevernes tilegnelsesrytme, s& mi-
ster de "tilliden til egne muligheder”, der jo er et
fremtredende styrebillede i folkeskolelovens formal.

Hvordan kan vi hjelpe vores lererstuderende

til den evne, det er at kunne tilpasse og @&ndre
deres kurs?

Jeg synes, at det er gavnligt at arbejde scenarie-
orienteret. Man skal forestille sig, hvordan forskel-
lige situationer vil udspille sig, hvilken medlgb og
modstand man kan opleve og dermed danne sig
forskellige billeder af, hvor man kan na hen - med
flere forskellige variationer. Nar s& undervisningen

”/ : /?\m%
J@&& —— Jedud

\ @WM

gdr i gang, er man felsom over for elevernes med-
lzb og modstand og kan navigere i forhold til det.
Det er netop det, Donald Schon beskriver som den
reflekterende praktikers repertoire, at man nermest
intuitivt er i stand til at @ndre oq tilpasse kursen.

Den ®stetiske afbrydelse

Er vejen til @stetisk fordybelse lang og sej eller
hurtig og nem?

De indsigter som astetisk fordybelse indebarer,
eksempelvis fra madkundskab, som spargsmalet om
hvilke krydderier en ret balancerer p3, eller de be-
tydninger et digt kaster af sig i en dansktime, kan
egentlig opstd forholdsvis hurtigt. Men det krae-
ver, at der faktisk tildeles den tid, som det fordrer
at give form til en @stetisk oplevelse. Det er det
koncept, som f@nomenologer kalder den @steti-
ske afbrydelse. Vi navigerer i hverdagen i opvask,
transport, husholdning og andre gentagne skema-
er, og disse skemaer afbrydes, nar man far folelsen
af noget, som tiltreekker sig ens opmeerksomhed.
Det kan vare, at man med ét bliver opmarksom pa,
hvordan solen falder pa en badebro en sommeraf-
ten. Ret beset kunne badebroen bare bestd i sin
funktion, et sted man bader fra slet og ret; men nar
den astetiske afbrydelse indtreffer, iagttager man
badebroen ud fra forestillingen om skenhed. Det vil
sige, at man felger en trang til at ga alle de nye ind-
tryk af lys, skygge, solglimt, farver i megde sa at sige,
sdledes at badebroen trader frem for bevidstheden
pa en ny - &stetisk - mdde. Man ved aldrig, hvornar
disse @stetiske afbrydelser kommer; men pa et eller
andet tidspunkt bliver fglelsen staerk nok til, at vi
afbrydes i vores geremal. Derfor kan man bade sige,
at vejen dertil er kort men samtidig er en indlevende
opmarksomhed - som kan tage tid at opna - n@d-
vendiqvis for at give form til en @stetisk oplevelse.
Poul Erik Tejner fra Louisiana har sagt, at man 0gsd

'7'7 Det er grundleg-
gende nadvendigt
for undervisningen,
at man har en struk-
tur. Vi kan ikke gribe
eller begribe noget
som helst, hvis ikke
det har en form.
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'7'7 Det er ikke i sig
selv en kunst at give
eleverne oplevelser
- vi oplever jo alle
noget hele tiden. Det
centrale er, hvordan
oplevelser forandrer
0g peger ind i det,
som eleverne skal
leere noget om.

ma stille sig til disposition for varket eller oplevel-
sen. Her md man begynde med sig selv og med det,
der giver genlyd. En vis langsomhed er ngdvendiq.

| jeres bog findes en model, som blandt andet in-
korporerer didaktisk dramaturgi, rytme og virkelyst.
Kan du uddybe tanken bag modellen?
Ja, vi talte netop tidligere om oplevelserne, hvor alt gar
op i en hgjere enhed, og hvornar man ved, "at klave-
ret spiller”. Hvis vi felger tankegangen i John Deweys
begreb om den fuldendte erfaring, s er den fuldendte
erfaring et udtryk for, at noget er faldet pa plads, og at
man nu mestrer noget pa en hel ny made.

Den fuldendte form kender vi alle til. Den sad lige
i skabet, siger vi, 0g den erfaring er i Deweys termi-
nologi astetisk. Tankegangen her kan overfgres til
undervisning - altsa undervisningens formfuldendt-
hed, hvor "klaveret spiller”. Men det er ikke noget
mystisk, det er en rekke praktiske forhold, der lig-
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FIGUR 4.2. Didaktisk dramaturgi, rytme og virkelyst.
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ger bag det, vi kalder undervisningens @stetik. Det
er rytmen i forlgbsstrukturen, rytmen i variation af
forskellige undervisningsmanstre, rytmen i leererens
made at gare emnet tilgangeligt for eleverne gen-
nem sine retoriske begrundelser og appeller - samt
endelig rytmen i elevernes behov for bade struktur
0g autonomi, for rammer og udfoldelse i rammer.

Enhver underviser har erfaring med rytme. Tinge-
ne kan ga for staerkt, tingene gar i sta, tingene bliver
spredt og sd videre. En rytme kan identificeres gennem
tre forskellige aspekter, nemlig gentagelse, altsa hvilke
gentagelser er der brug for i dette forlgb, variation -
hvordan kan vi variere og skabe en vis bandbredde
i form af adgangsveje til emnet og endelig balance,
det drejer sig om at finde passende balancer mellem
elevernes receptive og produktive arbejde, mellem
undervisningens kropslige, billedlige og sproglige akti-
viteter, mellem @stetiske 0g analytiske aktiviteter eller
ganske enkelt at afrunde en time med at formulere
succeser, vanskeligheder og @nsker til naste gang pa
en sadan made, at elevernes psykiske energi er ladet
med forhabninger eller bare nogenlunde intakt.

Ved at pege pd de forskellige former for rytme-
forhold kan modellen maske hjelpe med at gare
opmarksom pa, hvad vi egentlig taler om, nar det
handler om undervisningens @stetik.

| jeres bog beskriver du oplevelser, som bevager,
udfordrer og forandrer. Hvad skal der til, far en
oplevelse kan f& sadanne elementer i spil?

Det er ikke i sig selv en kunst at give eleverne ople-
velser - vi oplever jo alle noget hele tiden. Det cen-
trale er, hvordan oplevelser forandrer og peger ind |
det, som eleverne skal l&re noget om. Jeq vil bruge
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et eksempel fra vores udgivelse: En lerer i 10. klasse
vil arbejde med klassen om temaet ungdom, identitet
og fremtidsdremme. Lereren vil dbne projektet med
en astetisk oplevelse og Ieser derfor Ulrich Thom-
sens digt "Jeq er rastles" hajt for dem. Eleverne far
at vide, at digtet kan fortelle dem noget om, hvad
de skal arbejde med i deres emne. Dernast spiller
lereren tre forskellige stykker musik, som eleverne
hver is@r skal forholde sig til, sdledes at de valger
det stykke, de synes passer bedst til digtet. Dette
eksempel bliver netop en astetisk proces, hvor alle

elever intuitivt har noget at byde ind med, og hvor
der ikke er nogen facitliste for korrekte svar.

Det sarlige, som en sadan @stetisk oplevelse bi-
bringer, er, at den kan dykke ned i alt det tavse - de
erindringer og associationer, som beqgynder at blive
tydelige for eleverne, men som de stadig ikke har
et egentligt sprog for. | den forstand kan estetiske
oplevelser hjzlpe en til at se i marke. Vi bruger ogsa
vendingen, at der er noget, der demrer. Den ople-
velse, han giver dem med digtet og musikken, er
netop med til at bevaege, udfordre og forandre. 7~

Leq op til en indlevende opmerksomhed med situationer, hvor
smagsdommen spiller en vasentlig rolle. Skab fokus omkring en
fornemmende tilgang ved genstandens form/ dens "hvordanhed”,
der bade kan l@gge op til pirring, skenhedsfornemmelse eller folelse
af noget meerkeligt.

Prioritér situationer, hvor kropslige aktiviteter, billedlige aktiviteter
0g sproglige aktiviteter kaster lys pa og udfordrer det samme emne.
Bemark her, hvordan sansebetonede aktiviteter gennem bevagel-
se og fornemmelse, lys og lyd og smag kan bidrage til at dbne det
emne, eleverne arbejder med.

Stet en skabende omgang med tegn og betydning, med formsprog
i bred forstand, hentet fra musik, billedkunst, drama eller hverdag-
sa@stetisk formsprog som fx at dekorere en vag: "Taqg disse fem
linjer i novellen - hvis de skal have en farve, hvilke farve er det s&?"
sparger Ilereren i 9. klasse.

A
Hvordan kan underviseren give plads til ﬂff@f% I undervisningen?

Laq op til ikke-rationelle aktiviteter, hvor meningen opstar ud af det
merkveardige, det forfgrende og/eller det suggestive.

Oopmuntre eleverne til at vere opmarksomme pa deres fornemmel-
ser og felelser i givne situationer. Modsta fristelsen til at lere elever
straks at verbalisere, bedgmme eller forklare deres felelser.

Brug forskellene pa mening, der bliver fremkaldt, i modsatning til me-
ning, som allerede er mere eller mindre fastlagt: "0gsa i dag haber
jeg at opleve noget, jeq farst forstar om to dage,” som Jargen Leth
har sagt.

Var opmarksom pa rytme og orkestrering af undervisning og le-
reproces. John Dewey papeger, at rytme opstdr gennem gentagel-
se, variation og balance. Lad din undervisning veksle i en passende
rytme mellem astetiske og begrebslige aktiviteter. Noget der setter
strem til sansen oq taler til samlingen.
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