t
Steen er fgdt i 1964 - Lektor ph.d. ved Musikvidenskab,
Aarhus Universitet. Underviser i musik og musikkultur
inden for de seneste godt 100 ar, omfattende bl.a. popu-
leermusik (pop/rock), filmmusik og kompositionsmusik, 0g
emner som musikindustri, musik(for)brug, musikcensur og
musik og kan/seksualitet. Har forskningsmaessigt primeert
beskeftiget sig med ny kompositionsmusik, specielt min-
imalisme og post-minimalisme (Louis Andriessen, Michael
Nyman og Steve Martland), og fonografi (indspillet

Vinder af Arets
Akademiske D] 2015,
Kunsthal Aarhus.

,‘ Foto: Marie Hgjlund

musik), bla. film-soundtrack album, hiphop-kunstneren
Eminem og de ®ldste danske lydoptagelser fra 1890'erne.
Benytter ofte sociologiske og kulturteoretiske indfalds-
vinkler til forstdelsen af de forskellige sociale og kultur-
elle praksisser, hvor musik er i og pa spil, fx den centrale
betydning af fonografisk musik i vores mediedominerede
kultur. Las omtalen af bogen "Musik” i dette nummer af
Dansk Sang s. 43

LAS MERE: kortlink.dk/26acé6
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Du skriver i din bog "Musik”, at man allerede i

den meget tidlige barndom oplever og husker
stemninger i musik. Hvorfor lagrer musikken sig s
steerkt i vores hukommelse?

Jeq tror generelt pd, at bern er dygtige til at lagre,
mens de er sma. De skal lere at vare og leve i en
stor verden. Jeg ved ikke, om musik lagrer sig mere
end feks. sprog, men jeq tror pa, at det at lave musik
er en tidlig del af ethvert barns udvikling. Som barn
oplevede jeq, at det var meget intenst at blive ramt
af musik. Det var nydelsesfuldt at vare i det "stem-
ningshav”, som de forskellige typer af musik frem-
kaldte. For nogen er musik meget visuelt, men for
mig har det altid handlet om stemninger og falelser
og om, hvordan man kan vere i musik. Jeg har ofte
tenkt pd, om jeg har en serlig evne til at blive ramt
af musik og derefter blive meget optaget af det. For
eksempel snublede jeq for tyve ar siden over det
norske band, Kaizers Orchestra, og da blev jeg vir-
kelig ramt. Det gjorde noget serligt for mig. Jeg har
haft det pd den made med musik igennem hele mit
liv, men jeqg ved ikke, om jeg har en seerlig lydharhed
over for musik. Jeg kan ikke pege pa noget specifikt
i min barndom, min opvakst eller min familie, som
skubbede mig i den retning, for der var ikke ser-
lig meget musik i mit barndomshjem. Jeq forbinder
ikke min mor med musik pa nogen made, men min
far sang ofte for mig, ndr han kom hjem fra arbejde.
Han sang feks. en melodi af Gustav Winckler, som
handler om forholdet mellem en far og en sgn. Da

jeg var omkring fem ar, havde jeq allerede et stort
repertoire af musik - omkring 100 singler og en del
Ip'er, som jeq den daqg i dag stadig kan afspille i mit
hoved, sa jeg havde nasten en karlighedsaffere
med min grammofon, hvor jeg brugte timevis pa at
spille singleplader - den optagethed kan jeq ikke
forklare. Jeq arvede plader fra mine &ldre soskende,
men jeg har ikke en eneste erindring om, at de sa at
sige har taget mig med ind i musikkens verden. Jeg
husker det med musik, som noget jeqg gjorde alene;
men pladespilleren og pladerne var selvfelgelig til-
gengelige for mig.

Du har skrevet, at som barn fandtes der ikke musi-
kalske genrer for dig. Kan du uddybe det?
Der var kun den musik, jeg havde adgang til i kom-
modeskufferne. Det kunne vere hvad som helst,
sdsom engelsk og dansk musik, Savage Rose, Gu-
stav Winckler, Poul Dissing, importarens bgrnepla-
der og eventyrplader. Musik, som man som voksen
ville placere i forskellige genrekasser. Men den slags
bevidsthed havde jeq ikke - pladerne blev differen-
tieret ved hjelp af stemmerne, deres udseende og
de forskellige udtryk. Det eneste, vi ikke havde, var
klassisk musik, og vi havde kun meget lidt jazz.
Tidligt begyndte jeq at lave kompilationer af mu-
sik, som blev overfart til kassetteband. | dag undrer
jeg mig over, hvorfor jeg har sammensat dem, som
jeg gjorde, men dengang satte jeq ikke sangene |
kasser baseret pa genre eller musikstil.

'7'7 For nogen er musik
meget visuelt, men for
mig har det altid hand-
let om stemninger og
folelser og om, hvordan
man kan vare | musik.
Jeg har ofte t@nkt pa,
om jeq har en serlig
evne til at blive ramt af
musik og derefter blive
meget optaget af det.
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Steen Kaargaard Nielsen & Claus Byrith

DANMARKS FORSTE
LYDOPTAGELSER

rnes Kobenhavn

Edisons fonograf i 1890¢

’7‘7/ min optik haenger
mennesker og musik
ulgseligt sammen. Deraf
kommer ogsa min brug
af begrebet ‘musikering’
I bogen, hvor musik
gares til et verbum,

det vil sige en aktiv
handling ... Vi kan bruge
musik som et redskab,
fordi det grundleggen-
de handler om
forbundethed.

Passion og profession

Du skriver, at musik bade er din passion og din
profession, og at det er en sammensatning af
lidenskab og videnskab. Hvad er forskellen, og
hvad er ligheden?

Musik har altid spillet en central rolle i mit liv, selvom
jeq ikke blev professionel udavende musiker. | ste-
det blev mit professionelle virke at forske i musik.
Jeg plejer at sige til de nye studerende, at de har
valgt verdens bedste faq. Jeg kan marke, at vi deler
den samme passion, 0g jeg meder aldrig musikstu-
derende, hvor musik ikke er en vigtig del af deres liv.
Som underviser er det ens ansvar at traeede et skridt
tilbage fra passionen. Vi kommer alle med specifikke
preferencer og musiksmag, men de studerende skal
jo netop lere at vare professionelle omkring musik.
Passion er en vigtig drivkraft; men ndr man star over
for feks. at skulle analysere musik og musikkultur,
ma man ikke lade ens egne praferencer pavirke
ens demmekraft. Dette ger, at man kan sikre en
rummelighed og respekt for alverdens musik. Som
professionel er det vigtigt at veere lydher over for
al slags musik, 0gsa selvom det er genrer, man som
privatperson ikke ville interessere sig for.

Du beskriver, hvordan du ikke ser musik som en
flugt ind i en afsondret lydverden, men som veje
ind i livet. Hvad mener du med det?

I min optik henger mennesker og musik ulgseligt
sammen. Deraf kommer ogsa min brug af begrebet
‘musikering’ i bogen, hvor musik gares til et verbum,
det vil sige en aktiv handling. Det er vigtigt for mig
at understrege, at musik er en menneskeaktivitet
for mig. Vi kan bruge musik som et redskab, fordi det

grundleggende handler om forbundethed. Det kan
feks. veere forbundethed til vores fglelsesliv og det
sociale liv.

Det ses for eksempel, nar vi danser, hvordan mu-
sik treekker mennesker sammen. Hvis man kigger
pa det fra et fjernt perspektiv, er det jo en mar-
kelig ting, at to mennesker star over for hinanden
0qg synkroniserer deres kropslige bevagelser; men
der er musik et fantastisk redskab, som faciliterer en
social situation, hvor man kommer tet pa hinanden.
Jeq oplever sommetider, at nogen har nemmest ved
at forholde sig til musik ved at holde det i en ud-
strakt arm og gere det til noget distant ved at satte
det pa noder, sa det er overskueligt. Men hvis man
skal forsta, hvorfor vi forbinder specifikke handlin-
ger med musik, og hvordan det pavirker os, sa er
det maskinrum, vi skal ind i, meget anderledes end
det abstrakte, objektive rum.

Lydtapet og fordybelse

Du skriver, at musik er noget, der er "her, der og alle
vegne". Hvornar oplever vi musikken som et lydta-
pet, og hvorndr oplever vi den som fordybelse?

Jeq ville onske, jeg havde lavet flere empiriske stu-
dier omkring dette, fordi jeq tror, man skal vare for-
sigtig med at dele folk op i dem som fordyber sig,
og dem, som har et overfladisk forhold til musik. Jeg
tror, at vi alle har forskellige typer af oplevelse med
musik.

Alle har sikkert oplevet, at hverdagspligterne gar
lidt hurtigere, nar der kerer lidt musik i baggrunden.
0g at man sd kan fa en anden oplevelse med sam-
me musik ved at lytte til den. Dette ses for eksempel
hos "vinylnarder”, som er blevet flere, nu hvor vinyl-
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plader er ved at komme tilbage. Det bliver nermest
et ritual at seette sig ned og sege ind i musikople-
velsen. Men jeg er sikker pa, at selv de ogsd har
et sammensat forhold til musik og 0gsa kan lide at
lytte til det som baggrund, nar de er ude at motio-
nere eller har gaester. De fleste af os har derfor nok
et ret sammensat forhold til musik.

Sangq i krisetider

Musik og sang har ofte varet med til at forsterke
den nationale falelse i Danmark og samle dan-
skerne, for eksempel i 1800-tallet, hvor vi mistede
Senderjylland og hertugdemmerne, og under
anden verdenskrig, da alsangen blomstrede, og
senest i coronaperioden med daglig morgensang
oq fredagens fa&llessang. Hvorfor er sangen med
til at baere os igennem krisetider, og hvad betyder
det, at vi synger sammen?

Det er interessant, at sang netop bliver et af de red-
skaber, vi kan gribe, nar vi faler os specielt udfordret.
Under coronaperioden har mange fglt siqg isoleret,
oq fordi vi ikke kan vare sammen i musik fysisk, har
vi for eksempel veeret ngdt til at oversette den op-
levelse af fallesskab ved hjelp af TV-udsendelser.
Netop i den her krise har det varet - og er det
jo fortsat - vigtigt at vise samfundssind ved at
opfare sig efter Sundhedsstyrelsens opfordringer,
oqg derfor har det veeret vigtigt at dyrke og styrke
folelsen af et nationalt feelleskab. Vi er nedt til at
huske, at vi er et stort fellesskab og ikke kun in-
divider. Musik og sang er en af de klareste aktivi-
teter, hvor vi oplever, at der er noget, der raekker
ud over, hvem vi normalt gar rundt og forestiller
0s, at vi er.

Det at sette sig ned og synge en sang sammen
er en fantastisk manifestation af feellesskab - det er
at udgve samhgrighed. Det er det, der nu bliver gjort
igennem moderne medier og med nationale fortegn,
uden at det n@dvendigvis skal lyde negativt.

Da Dronningen fyldte 8o &r, var der ca. 100.000,
der sad og sang med pa de samme sange. Hvor-
dan kan vi 13 falelserne frem, selvom vi ikke fysisk
er sammen?

Jeq tror, det handler om bevidsthed om f&llesska-
bet. En stor portion af Danmarks befolkning har
sikkert Matador stdende pd en DVD-boks; men
alligevel valger de fleste at se det, nar det bliver
genudsendt pa TV. Det er fglelsen af at have noget
at vaere sammen om - om det sa er at sa@tte pris pd
en ting sammen eller mgde en udfordring sammen,
sa handler det om samtidigheden. Selvom vi ikke
er sammen rumligt, er vi sammen tidsligt. Jeg ved
ikke, om det bare er en forestilling, jeg personligt
har; men jeqg marker, at det ger en forskel.

Familien Danmark synger f@llessang
Tror du, vi kan marke de stemninger som vibratio-
ner | det danske samfund?
Hvordan vi ser os selv som danskere og samfunds-
borgere afhanger meget af vores forstdelse af os
selv i relation til vore omgivelser. Derfor er det vig-
tigt at have oplevelser, hvor musik og feellesskab er
i centrum, fordi musik kan vere et nyttigt redskab,
nar det brander pa i samfundet.

Moderne medier har en meget stor styrke, for-
di de kan sikre den nationale samtidighed, ligesom
vi har set, nar statsministeren holder pressemader,

‘7'7 Det er interessant,
at sang netop bliver

et af de redskaber, vi
kan gribe, nar vi feler
os specielt udfordret.
Under coronaperi-
oden har mange folt
sig isoleret, og fordi vi
ikke kan vere sammen
i musik fysisk, har vi for
eksempel veret nadt
til at oversette den
oplevelse af feellesskab
ved hjelp af TV-udsen-
delser.

'7'7 Hvordan Vi ser os
selv som danskere og
samfundsborgere af-
ha&nger meget af vores
forstaelse af os selv i
relation til vore omgi-
velser. Derfor er det
vigtigt at have oplev-
elser, hvor musik og
feellesskab er i centrum,
fordi musik kan veere et
nyttigt redskab, nar det

brender pa i samfundet.
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’7‘7 Jeg skriver i bogen
"Musik" om Coldplay's
"Fix you", som jeg kun
kan lytte til, nar jeg er
alene, fordi jeqg altid
kommer til at graede.
Den rammer mig hver
gang pa grund af den
smukke tekst, som
handler om at hjelpe
og traste andre, og pa
grund af maden den
bliver sunget og spillet

pa.

hvor vi rundt omkring i landet sidder pd samme tid
og lytter. Anderledes er det pa de sociale medier,
hvor folk bliver fragmenteret, fordi vi hver ise&r so-
ger forskellige fellesskaber med ligesindede. Men
oplevelsen og forestillingen om, at familien Danmark
seetter sig foran TV og synger fallessang sammen,
er betydningsfuld. Selvom livet ikke er andet end
individuelle oplevelser, sa er felelsen af, at en indi-
viduel oplevelse forvandles til en kempe, national,
f@lles oplevelse, utrolig steerk.

| sangba@gerne er der en "autoriseret” melodi,

men kunstnere kan stadig finde pa at lave egne
versioner af melodier. For eksempel Kim Larsens
“Det er i dag et vejr’, hvor han laver en slutning,
som ikke star i noderne. sédan sker der hele tiden
fortolkninger af nedskrevne sange. Hvordan skal
vi forholde os til en fellessangskat, der @ndres pa
den made?

Feellessang er oftest musik som social aktivitet.
Fellessang sker pd baggrund af sociale arsager
mere end @stetiske drsager - for hvor smukt lyder
fellessang i bund og grund? Men netop fordi det
er i et socialt gjemed, er det en god idé, at alle er
enige om hvilken version af en sang, man synger,
sa man undgar forvirring. En af de frygteligste op-
levelser i mit liv er fra, da jeqg var kirkesanger. Vi var
to kirkesangere, der ved graven skulle synge “Krist
stod op af dede”. Hvad jeq ikke vidste var, at den
anden kirkesanger brugte en anden melodi end
den, jeg kendte. Derfor begyndte vi pa to forskel-
lige melodier og matte straks standse. Det resulte-
rede |, at jeq lod den anden kirkesanger synge sin
melodi, mens jeg forsegte at felge med, sd godt

jeg kunne. Det er et eksempel pa, hvor galt det kan
gad, ndr man ikke er enige om, hvilken version af en
sang, der skal synges. S& nar man skal gare noget
sammen som at synge, s& er det bedre, jo enklere
det er. Der er jeq 0gsd meget pragmatisk, sd hvis
majoriteten for eksempel hellere vil synge Kim Lar-
sens version af "Det er i dag et vejr", sa ger vi det.
Det kan til tider ga sa vidt, at man glemmer den
oprindelige version, og det er @rgerligt. Men i bund
0g grund er det vigtigste for mig ved fellessang, at
man er enige om det - derfor skal man altid undga
forvirring. Der har en mand som Phillip Faber en
vigtig rolle, og det er vigtigt, at han velger den
version af en melodi, som serger for, at flest mulig
kan veere med.

Emotionelt ramt af musik

Foler du, at musik kan noget, som ingen andre
kunstarter kan?

Der md jeg vare forsigtig, is@r fordi jeq ikke er
ekspert i nogen af de andre kunstarter. Jeq forstar
godt, at man bliver ramt af litteratur eller billedkunst.
Det bliver jeg 0gsa selv - og for ikke l@nge siden
oplevede jeq endda for ferste gang at blive forel-
sket i en bygning. For mig har oplevelsen af musik
dog en sarlig intensitet, maske fordi jeq typisk bli-
ver bevaget bade fysisk og emotionelt. Jeqg skriver i
bogen "Musik” om Coldplay's "Fix you", som jeg kun
kan lytte til, nar jeg er alene, fordi jeq altid kommer
til at gr&de. Den rammer mig hver gang pa grund
af den smukke tekst, som handler om at hjelpe
0q treste andre, og pa grund af maden, den bliver
sunget og spillet pa. Det varste sted at blive ramt
emotionelt pd den made er i et undervisningslokale,
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hvilket jeg har preovet et par gange, for eksempel
med Sjostakovitj's "s. symfoni”. Der er forskellige
leesninger af, hvad veerkets bombastiske slutning er
udtryk for. Det sovjetiske samfund s& den som en
hyldest til sejr, mens andre harer den som fuldstan-
dig tom bulder og brag - et tomt samfund. Nar jeg
underviser i det og derefter herer musikken, sa kan
jeq godt blive rart.

Du na&vner Beatles og Paul McCartney som et
eksempel pa mennesker, der ikke kan noder,
men laver musik baseret pa intuition, som for
eksempel med “Yesterday”. Den intuitive tilgang
ser man ogsa i barn, som fabulerer og synger
spontan sang. Hvordan tror du, det hanger
sammen?

Barn lerer ved at imitere, og at skulle unders@-
ge, hvad de imiterer, hvorfor og hvordan de ger
det leder til nogle utroligt interessante spargsmal.
Med musikere som Paul McCartney kan man stille
sporgsmal ved, hvor intuitivt det er. Jeg ved, at hans
far selv var musiker og bla. spillede gammel engelsk
music hall musik i hjiemmet. Derfor er det muligt, at
Paul McCartneys melodier har varet mere inspire-
ret af den musikalske tradition i hans familie, end
hvad vi umiddelbart tenker. Jeq tror dog stadig, at
vi alle i bund og grund har en intuitiv sans for musik.
Hvis man tager en quitar, skal man forholde sig til
den, lzre at spille pad den og made nogle krav og
begransninger, mens man samtidig kommer med en
legelyst selv. Der sker noget specielt i mgdet mellem
begra@nsningerne og legelysten. S& bade det lege-
syge, intuitive og det med at imitere er pa spil, nar
det kommer til at lave musik.

Bgrns musikalske sprog

Bern synger og danser, for de kan tale og ga, og
det gelder for barn i hele verden. Hvad kan vi
gare for at fastholde det musikalske sprog, sa bar-
nene fortsetter med at have en kreativ, skabende
tilgang til musik?

At va@rne om bgrns "musikering” er en smuk am-
bition. Efterhdnden som man vokser op, far man
utrolig mange ord og begreber, der beskriver, hvad
musik er, og giver det en speciel form. Et eksem-
pel er, hvordan en sang skal se ud - vi l@rer, at
der skal helst vare et vist antal vers, et omkvad
0g sa videre, hvilket gar, at processen hurtigt bli-
ver meget kompleks. | en enhver musikkultur vil
man derfor skabe ved at imitere det, man kender
og derved ogsad beholde de begr@nsninger, den
kultur har. Bern, som har nogle andre rammer, bli-
ver madt af konventioner om, hvad musik er, og
derfor vil de i opvaksten blive del af det "fengsel”
0g de begreéensninger, som ligger i enhver musik-
kultur. Det bliver forstarket af, at anerkendelsen |
musikindustrien afh@nger af de rammer, der er sat
op, 0g derfor er man ngdt til at felge dem til et vist
punkt. Selv hvis man velger at blive komponist og
skal ga mange ar pa konservatoriet for at finde sit
eget tonesprog, sa er der stadig mange konventio-
ner for, hvordan man skal tenke om musik, s& man
kan blive anerkendt af kritikerne. Bern har, modsat
os andre, en frihed, hvilket giver dem lov til at fa-
bulere og lege i musik. Som man bliver voksen, bli-
ver man mere disciplineret, socialiseret og fyldt med
begreber, hvilket gar, at man bliver mere og mere
specialiseret i sin egen kultur. P4 den ene side er
det en fantastisk ting, at man kan vare sa specia-

'7’7 Born leerer ved at
imitere, og at skulle
undersege, hvad de
imiterer, hvorfor og
hvordan de gar det
leder til nogle utroligt
interessante spargsmal.
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’7‘7 Vi er nadt til at spor-
ge os selv, hvad talent
inden for musik er, og
hvordan vi maler det.
Hvad er vores Kriterier?
| nogle musikkulturer
gar musikaktivitet - som
for eksempel det at
komponere - i arv igen-
nem generationer, fordi
det ses som et hand-
va@rk. Det bare sddan at
skulle have et specielt
talent for musik er ved
nermere eftertanke
egentlig en ret besyn-
derlig ide.

liseret, at man for eksempel kan skrive en symfoni,
men det kommer med en pris. Jo mere specialiseret
man bliver, jo flere muligheder forsvinder. Der kan
man undre sig over spontansang - hvor bliver den
af, nar barnene vokser op? Hvis den forsvinder helt,
hvorfor sker det s&? Hvordan kan vi beskytte den?

Du skriver 0gsa, at det primert er en del af den
vestlige, romantiske tilgang, at nogle mennesker
skulle veere fadt mere musikalske end andre. Kan
du uddybe det?
Vi har ofte en forestilling om, at nogle er fedt med
et serligt musikalsk talent. Man ender med at ten-
ke, at uanset hvor meget musikalsk undervisning et
barn modtager, vil barnet aldrig blive rigtig dyatigt,
hvis det ikke i forvejen har denne Guds gave i form
at et naturligt, musikalsk talent. Der er vi nadt til at
stille spergsmal ved vores egne forestillinger om-
kring musikalitet - hvad er det? Er et barn talentfuld,
hvis barnet kan brillere inden for en bestemt form
for musikudgvelse, som er ekstremt specialiseret?
Vi er ngdt til at sparge os selv, hvad talent inden
for musik er, og hvordan vi maler det. Hvad er vores
kriterier? 1 nogle musikkulturer gar musikaktivitet -
som for eksempel det at komponere - i arv igennem
generationer, fordi det ses som et handvark. Det
bare sddan at skulle have et specielt talent for mu-
sik er ved na@rmere eftertanke egentlig en ret be-
synderlig idé.

Vidunderbern udspringer ikke af ingenting
Nogle vokser op i familier med en musikalsk kultur,
hvor man synger sammen og bruger musikken
socialt. Tror du, det sociale aspekt af musik har en
indflydelse pa et barns kunnen af musik?
Jo, det gar en forskel. Hvis man forestiller sig, at man er
barn af Bach, vil man automatisk blive socialiseret ind
i en yderst specialiseret musikkultur helt fra fadslen.
Det er klart, at man bliver betragtet som mere
talentfuld og endda et vidunderbarn, hvis man er
vokset op i en familie, hvor man har suget en spe-
cialiseret made at musikere pa til sig. Men vidunder-
barn udspringer ikke af ingenting. Jeq er overbevist
om, at socialisering og opvakst er afgerende.

Du skriver i din bog: "Hvordan kan noget sa basalt
som at synge blive forbundet med blottelse eller
ligefrem skam?" Skyldes det en udbredt forestilling
om, at kun dem med en tone i livet er vardige til
at lufte deres sangstemme?

Jeq oplever ofte med fallessang, at nogen har be-
hov for at undskylde sig, fer de gar i gang. Det er

synd. Jeqg har et konkret eksempel fra min mors be-
gravelse, hvor jeq for fgrste gang herte en af mine
spstre synge. Ferhen har hun altid ytret, at hun ikke
kunne synge. Men da vi sang salmer sammen, lytte-
de jeq til hendes sang, og det fungerede fint, hvil-
ket jeg fortalte hende bagefter. Efterfalgende har
hun takket mig flere gange, fordi jeg gav hende en
folelse af, at det ogsd var hende forundt at synge
med andre.

Jeg synes, det er @rgerligt, at s& mange gar
rundt og har ondt i sangstemmen, og derfor
er vi nedt til at stille spergsmadl ved, om vores
sangkultur er ekskluderende. Fallessang burde
jo veere et rum, hvor det er okay for alle at synge
sammen.

At synge er ikke skamfuldt

Hvordan kan vi serge for, at barn i skolen ikke
ender med at fele skam over deres stemme?

Jeq gik selv pa en folkeskole, hvor der var morgen-
sang hver dag for alle, og sangvalget gik endda pa
skift fra klasse til klasse. Det gav en oplevelse af, at
vi alle havde noget at sige, nar det kom til musik. P&
den made kan man gere sang til noget selvfelgeligt
i skolen, og ved at gare det til en grundl@ggende
del af hverdagen undgar vi, at bern ender med at
skamme sig over deres egne stemmer. Hvis man har
indbygget musik 0g sang som en del af ens daqlig-
dag, sa tror jeq, at det er langt mindre sandsynligt,
at det bliver noget skamfuldt.

Du sagde tidligere, at musik er “verdens bedste
fag”. Kan du relatere det til barn og forklare, hvor-
for det netop er verdens bedste fag?

Der er s mange muligheder inden for musik, hvil-
ket gar, at alle kan vare med, men jeg ma sige,
at jeg synes, musik er forsgmt i vores uddannel-
sessystem. Det er et vigtigt inkluderende redskab,
0g jeq synes, det er sergeligt, at det ikke bliver
vernet bedre om fra politikernes side. Musik er
en vigtig made, hvorpa bern kan fornemme sig
selv pa, kommunikere med hinanden og forbin-
de sig selv til resten af verdenen. Der ma ikke
vere lange fraver af musikundervisning, iser ikke
i de @®ldre klasser i folkeskolen, hvor barnene gar
igennem pubertet og ofte har et intenst musik-
forbrug. Det er netop her, musik er vigtigt. Jeg
kan ikke pege pd et andet fag, der har sa mange
anvendelsesmuligheder - 0gsd i padagogisk ar-
bejde. Musik burde have en mere central plads,
fordi det er noget, man kan udgve, t@nke over og
arbejde med. ~
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