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Fgdt: 1948

Lereruddannet 1975 fra Arhus Seminarium med linjefag dansk og
musik

Laerer pd Sglystskolen 1975

Viceskoleleder p@ Hgjboskolen 1991

Skoleleder pa Jellebakkeskolen 1996

Skoleleder pa Ellevangskolen (fusion mellem Vejlby skole og
Jellebakkeskolen) 2013

Medlem af bestyrelsen i Aarhus Skolelederforening 2008-12
Medlem af Uddannelsesradet i Aarhus 2010-2014

Medlem af Studierddet pa Laereruddannelsen i Aarhus 2009-2014
Akkrediteringsekspert pa Laereruddannelsen for Danmarks
Evalueringsrad 2011-12

Spillet i 4 forskellige amatgrbands gennem tiden fra jazz og
fusionsmusik til pop og rock

Deltaget i utallige kurser bl.a. pd Vallekilde Hgjskole (Den Danske
Jazzkreds)og Herning Hgjskole (Kucheza) 1975-91

Undervist pa musikkurser, bl.a. sommerkurser pa Livg samt
fagkonsulentkurser i Aarhus Kommune 1980-1991

Du er uddannet musiklaerer fra Arhus Seminarium i
1975, Hvorfor blev du musikleerer?

Jeg tror, det ligger i mine gener. Jeg kommer fra en
leererfamilie, hvor min far var skoleleder og min mor
lzerer. Jeg kommer fra et hjem med klaver, og fik
musikken ind med modermalken, for min mor
spillede. I naesten bogstavelig forstand blev jeg
bundet til klaverbaenken og kom meget tidligt til
klaverundervisning. Her laerte jeg nodespil og
nodelaesning. Det fortsatte til jeg blev teenager, sd
kunne spilleleererinden ikke laere mig mere. Det siger
jeg ikke af storhedsvanvid, men fordi hun havde sin
graense. Jeg var blevet grebet af den rytmiske musik,
som hun ikke beherskede. S3 jeg laerte meget ved at
lytte musikken af. Jeg er sdledes af den generation
af musiklaerere, der har haft stor glaede af
becifringsspillet. I min gymnasietid, blev jeg optaget
af guitarspil, og leerte at spille pd guitar pd en
studietur. Det blev ogsd en meget stor &bning for
mig, for den kunne man lige tage og spille pa.

Har du erindringer fra din musikundervisning p§
leereruddannelsen?

Det var en fantastisk oplevelse og en fantastisk tid
for mig. Jeg valgte musik, fordi der var et fantastisk
musikmiljo pd Aarhus Seminarium. Her underviste

Fin Terkelsen, Erik Bjgrn Lund, Johannes Nielsen,

Helge Jensen m.fl. Det var undervisere, der havde fanget nogle af de moderne rytmer og kunne f3
det til at swinge. Der var ogsa undervisere, der havde en mere klassisk tilgang, som pa ingen tid
kunne arrangere et kor, hvor man preesterede 10 gange s8 meget, som man havde troet, man
nogensinde kunne ggre. Vi spillede rigtig meget sammen pa linjeholdene, s& uddannelsen var
spaekfyldt med musik. Vi var med p& Vestbirk - og Silkeborg hgjskole, hvor vi spillede fra morgen
til aften. Det lagde grunden for, hvad jeg ville med min musikundervisning som larer.

Havde du andre inspirationskilder til din musikalske udvikling?



Ja, og det var pad en lidt sjov made. Jeg var ogsad
sportsudgver, og i min volleyball klub, manglede man
et orkester. S& vi mgdte 8-10 mand, og fik etableret
et orkester, som jeg var med i i 13 &r. Her spillede
jeg el-guitar og Fender Rhodes. Jeg har stadigvaek
mine instrumenter, og spiller af og til p& dem. Den
band- og sammenspilserfaring, jeg fik, har veeret
guld vaerd for mig som musiklaerer i folkeskolen.

Du starter som laerer p& Solystskolen i Arhus i 1975.
Var det nemt at f§ job dengang?

En af mine gode venner er Lars Bondel, som jeg gik
pd seminariet sammen med, og vi blev enige om, at
vi ville anszettes pad den samme skole. Nar vi sggte,
matte de “tage pakken”. Det var i en tid, hvor der
dels ikke var svart at f& job som musiklzerer, og dels
var der ikke el-instrumenter pd ret mange skoler. S3 vi var i den eksklusive situation, at vi kunne
spoge, hvad skolerne kunne tilbyde, ndr vi sggte om ansattelse. Der var to skoler der var med i
"kaplgbet” til sidst, og Sglystskolen i Ega "lgb af med sejren”. Vi havde sat som betingelse, at
skolen skulle anskaffe rytmiske musikinstrumenter over en kort periode, og at Lars og jeg skulle
star for musikundervisningen. Desuden skulle skolen g& med til, at vi etablerede
musikundervisning efter det, der dengang hed §3 stk. 3, der handler om etablering af frivillig
musik i skolen. De sagde ja til det hele, og som fuldstendig nyuddannede musiklaerere og helt
grgnne bag grerne gik vi i gang med opgaven.

Hvordan fik I organiseret undervisningen?

Vi startede lige sa stille op og fik en god undervisningserfaring. Vi fik kgbt alle de instrumenter vi
gnskede og organiseret sammenspilsundervisning pa flere m3der. Vi matte lave alt materiale selv
helt fra bunden, for der var ikke én bog vi kunne bruge. Meget af min forberedelsestid, gik med at
lytte tekster og akkorder af fra grunden, til de numre vi skulle spille med eleverne. Dengang var
der ikke YouTube eller Google, hvor vi nemt kunne sgge alle oplysningerne. Det var knofedt, der
skulle til. Jeg taenker tilbage pa alle de engelske tekster, jeg har lyttet af, og sikkert ogsa faet
konstrueret uforstaelige - men dog anvendelige - saetninger. Det var betingelserne dengang. Noget
af det, vi lavede med vores elever, var rytmiske forlgb med sm& ostinater og improvisationer pa
Orff instrumenterne. Man havde tidligere brugt melodiske forlgb, som gjorde, at bgrnene tit skulle
vente pd at komme til at spille. P& den made, vi fik det organiseret, kunne bgrnene komme i gang
med musikken med det samme. Det kom til at lyde af godt pa ingen tid og vi kunne hurtigt spille
for andre. Det er musikfagets fordel, at kunne optraade med det. Senere fik vi rad til et PA-anleeg
med 12 mikrofoner, sd vi kunne forstaerke instrumenterne til koncerterne.

Hvor stor en musikkultur fik I udviklet p§ skolen?

Da vi var pa toppen, havde vi 16 frivillige hold under §3 stk. 3. Vi havde p-fagsordninger og flere
kor og efterhanden kom der flere musikkolleger med i arbejdet, s& vi blev en stor faggruppe. Vi
havde i mange ar nogle legendariske forarskoncerter, som betgd rigtig meget bade for bgrnene og
skolen. Det bliver til en selvforsteerkende musikkultur som blev en form for massebevasgelse.
Bgrnene elskede at optraede og glaedede sig til at skulle vise hvad de kunne. Foraeldrene bakkede
ogsa op, og var glade for musikken.

Flere af vore elever ved vi ogsd har haft glaede af den rytmiske musik pd Sglystskolen ud over
deres skoletid - Thomas Helmig var én af dem. Noget af det der bagefter star klarest for mig, er
de glade bgrne-ansigter. Det er stolte og det er lykkedes og vi har gjort noget sammen.

Det du siger, er vel, at n8r leererne er engagerede kommer bgrnene automatiske med?

Vi sggte ogsa inspiration mange steder. P& denne tid var der mange musikkurser. Jeg var gennem
10 ar pa Vallekilde Hgjskole i efterdrsferien, og fik opbakning til det af min leder. Han kunne se,
hvad der kom ud af den investering. Pa Vallekilde mgdte vi eliten af den rytmiske musik i
Danmark, og det blev transformeret direkte til bernene pd skolen. Jeg fik terpet “The Real Book”
igennem mange gange. Jeg fik laert, at man ikke bare skal efterstraebe en direkte klon af de kopi
numre, der saettes op. Det gaelder om at tilpasse dem, sd det kommer til at lyde af noget med de
aldersklasser, man arbejder med

Hvordan har du fgrt dit musikalske engagement og gejst med som skoleleder?

Som du kan hgre, har musikken altid veere meget vigtig for mig. Musikken har en kulturbarende
dimension, der er vigtig for skolen. Jeg spiller tit til morgensang, sa det er ikke kun den rytmiske
musik, der optager mig. Kor og sang giver et fantastisk feellesskab. Det er sd nakkeharene rejser
sig nar musikken er LIVE og bgrnene star midt i den. I dag gar bgrn og unge mennesker med noget
i grerne hele tiden. Det er fint, men pd den made far de maske ogsa et lidt passivt og efter min



mening distanceret forhold til musikken. Jeg mener,
det er rigtig vigtigt, at de ser, spiller, hgrer og
oplever den levende musik i skolen. Da jeg kom
hertil som skoleleder i 1996, var der en god musical
tradition, hvor 7. klassetrin lavede musical. Det er
med til at udvikle bgrn pd helt andre mader end
fagene kan. En sadan tradition koster dog mange
ressourcer, som vi kunne prioritere en arreekke. Den
tradition har vi desvarre ikke mere, men vi har
bibeholdt vores for8rskoncerter. Alle skal vaere med i
koncerten lige fra de sma til de store klasser. Vi har
en hal, hvor vi bygger en stor scene op og lejer
professionelt lyd og lys anleeg. P& den made skaber
vi en rigtig flot ramme om koncerten. Det har stor
betydning for oplevelsen. Vi har 2 * 800 foraeldre og
familie mv. over de to dage, hvor fordrskoncerterne
afvikles. Man kan aflzaese resultatet med det samme
hos bgrnene, nar man ser, hvordan deres ansigter
strdler. Det er en gvebane for dem. Der skal mod til
at std pd en scene, og den oplevelse kan bruges i
mange andre sammenhange. Det er en kolossal
drivkraft og ansporing til at ggre sig umage og fa en
oplevelse, man er stolt over. Her har musikfaget en
saerlig karakter, for man kan hgre med det samme,
hvis man ikke ggr sig umage.

Har I morgensang hver dag?

Nej. Vi har flere afdelinger pd skolen, som

tilrettelaegger det forskelligt. Nogle har det en gang om ugen andre en gang om maneden. Det er

svaert at f3 tid til det hele. Men vi gér meget ud af feellesskabet - ikke kun med morgengang, men
pd mange andre mader. Folkeskolen er maske et af de sidste store faellesskaber, vi har, og det er

noget, vi har aktivt fokus pd her pd skolen.

Hvad betyder det for de ansatte p8 skolen, at I har fokus p§ for§rskoncerter mv.?

Igen er nggleordet faellesskaber. Personalet bliver en
del af oplevelsen. Man kan ikke, hverken som
foraeldre eller ansat, sidde til en forarskoncert og
lade det gd updagtet hen. Det feellesskab, der
genererer mellem bgrnene, er noget, de kan bruge i
dagligdagen og i deres undervisning. Vi far mange
positive kommentarer pd disse arrangementer bade
fra foraeldrene og de ansatte. Det musiske udvikler
bgrnene pa flere parametre, uden det ngdvendigvis
lige er noget du kan male her og nu.

Har I mange musiklarere p8 skolen?

Ja, vi har mange musiklaerere her pg skolen, for jeg
ved selv, hvad det betyder at vare for fa indenfor et
sd kreevende fag. Hvis man skal have alt for mange
timer, breender man hurtigt ud. Vi har fdet motion og
beveegelse 45 min hver dag med den nye skolereform, og her er der ogsd et naturligt fokus pa at
lade musikken indgd. Snakken om musik pad skolen, skal ikke kun blive en diskussion om fag. Det
handler om at f@ musikken ind mange steder i hverdagen - og gerne spontant. Vi har keyboard og
klaverer eller guitarer i alle afdelinger pd skolen, s@ det er nemt lige at tage en sang eller spille til
en dans. I forhold til de understgttende timer, har vi talt om at organisere nogle vaerksteder, hvor
musik, sang og kor er oplagt at inddrage.

Vi har med den nye folkeskolereform f8et en ekstra musiktime i 1. og 5. klasse. Det er godt nok
vejledende, men f8r Jeres elever dem?

Ja. Men som du nok kan hgre pa mig, s handler det ikke s& meget om antallet af timer, men at
musikken bliver teenkt bredere ind. Det kan vaere ved at lave aktiviteter, hvor musikfaget indgar.
Det teenker jeg som vigtigere end, at man strengt taeller timerne op. Den almindelige
musikundervisning er selvfglgelig vigtig, men det er ogsa vigtigt, at musikken fylder i mange andre
sammenhange.

Du sagde tidligere, at der var mangel p§ dygtige musiklaerere, da du startede som laerer i 1975.
Det er der stadigveek. Hvad gor man p8 de skoler, hvor der ikke er linjefagsuddannede



musiklerere?

Det er en kaempe udfordring, at give eleverne flere timer i skolerne, for der mangler musiklaerere
med tilstraeekkelig viden til bl.a. at kunne undervise i de store klasser - 0gsd selvom de har en
linjefagsuddannelse. Man kan ikke drive en musikundervisning uden at tage udgangspunkt i det
som bgrnene lytter til. Rap fylder f.eks. rigtig meget - sd det er noget, man skal kunne som
musiklaerer. Der stilles efter min mening meget store krav til musikleererne i dag samtidig med, at
de skal have fagligheden til at kunne leere eleverne det, der star i leeseplanen.

Siger du indirekte at musikuddannelsen i laererstudiet ikke er god nok?

Laereruddannelsen skal jo helst kunne uddanne de studerende, sa de kan honorere de krav, der er
til musikundervisningen i folkeskolen i dag og ikke til en imaginaer undervisning i tidligere tiders
musik, som ikke finder sted. Man skal naturligvis have et solidt grundlag for at undervise de nye
generationer, men med udgangspunkt i den musik, som er deres. Hold da op, hvor var der langt fra
den musik min musikleerer i folkeskolen satte pris pd og den musik, jeg hgrte pd Radio Luxemburg
i 60’erne. Vi talte slet ikke samme sprog, og musikken dgde for mig i musiktimerne i folkeskolen.
Det ma den ikke ggore for de nye generationer. Vi skal ikke lefle for den nye musik, men tage den
alvorligt.

N&r du kigger tilbage, hvilken forskel er der p8§ hvor det musiske stod, da du startede som leerer
og hvordan det st§r i dag?

Jeg er ikke af den type, der synes, at alt var godt i gamle dage. Det handler om at se
mulighederne i den udvikling der er, og de rammer vi har for at drive skole. Det er en spandende
verden vi lever i. Bgrnene er en af de vasentligste grunde til, at jeg har kunnet fglge med og
vaeret glad for mit arbejde. Det betyder meget, at man er i musikken og far oplevelser med den. At
man - bade bgrn og voksne - far stjernestunder, hvor det risler ned ad ryggen. Det er oplevelser
der binder os sammen. Det er lering for livet.

1. Lars Bonde er en af Dansk Sangs forfattere med mange udgivelser bag sig (red)



